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INHALT

Vorwort des Herausgebers

ErSTER VORTRAG, Dornach, 8. Oktober 1916

Die Wandlung des menschlichen Bewufitseins in der Kunst der sich all-
mahlich herausbildenden italienischen Renaissance im Ubergang des vier-
ten nachatlantischen Zeitraums zum fiinften:

Cimabue, Giotto und andere italienische Meister

Bis zum 2. Jahrtausend des Christentums handelt es sich darum, Phantasiekrifte
aufzurufen, die fihig sind, Uberirdisches sinnlich anschaulich zu machen. Die in
Griechenland entwickelte Gestalt des Erlosers. Das von orientalischer Phantasie
befruchtete Kiinstlertum nach Italien verpflanzt. Die Kunst Cimabues: An-
schauungen iiber eine iiberirdische Welt aus dem Visioniren heraus. Mit Giotto neue
kiinstlerische Weltauffassung; innerer Seelenzusammenhang mit Franz von Assisi,
der seelisch das materielle Fihlen einleitet. Grundcharakter der fiinften
nachatlantischen Zeit: Leben innerhalb der irdisch-materiellen Wirklichkeit. Giotto:
Mitfihlen mit dem Werden des Natiirlichen auf der Erde, darin enthalten ein
platonisches Element. Danach tritt etwas Theologisch-Aristotelisches in das Fiihlen,
Hang zum Systematisieren, zum Allegorischen; dreistufige Komposition: «Das
Kirchenregiment» (Giotto-Schule). Raffaels «Disputa». Doppelte Stromung: Das
individualisierende realistische Element emanzipiert sich von dem spirituellen
Element. Masaccio, Ghirlandajo: Geistiges naturalistisch dargestellt; Fra Angelico,
Botticelli: Seelisches naturalistisch dargestellt; Allegorie: Camposanto, Traini;
Komposition: Perugino u. a. Zusammentflieflen aller Elemente in der Eroberung des
Menschlichen durch die groflen Renaissance-Meister. Lionardo: «Das Abendmahl».
Raffael: «Die heilige Cicilie».

ZWEITER VORTRAG, Dornach, 1. November 1916

Die drei groflen Renaissance-Meister:
Lionardo — Michelangelo — Raffael

Die drei Groflen der Renaissance bilden im kiinstlerischen Sinne einen
Ausgangspunkt der neuen Zeit und zugleich eine Zusammenfassung der
vorangehenden. Im Gegensatz zu den Kiinstlern der heutigen Zeit fliet ihr Schaffen
aus dem gesamten geistigen Leben ihrer Epoche heraus. Lionardo lebt seiner
Empfindung nach noch in der alten Zeit, strebt aber im Gegensatz zum
Naturerfithlen des Franziskus zum Naturverstindnis, zur Anwendung der
Naturkrifte weit iiber seine Zeit hinaus. Michelangelo steht voll im politischen
Leben seiner Zeit; er trigt Florenz nach Rom hiniiber, erlebt dann spiter in Florenz
den Umschwung, der den kommerziellen Charakter an die Stelle des sakramentalen
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setzt. Das «Jiingste Gericht» in der Sixtinischen Kapelle als Protest dagegen. Raffael
bringt mit seiner aus Urbino stammenden zarten Anschauung von Natur und
Mensch etwas Christlich-Kiinstlerisches in die Zeitenentwicklung. Das gemeinsame
Wirken der Pipste und Fiirsten mit den Kiinstlern als Ausdruck der notwendigen
Tragik der menschlichen Geschichte, die sich in Einseitigkeiten ausleben muf.

DRITTER VORTRAG, Dornach, 8. November 1916 . . . . . . . . 91

Grundlagen zum Verstindnis des mitteleuropiisch-nordischen Kunst-
impulses. Gegensatz und Zusammenhang der mitteleuropdisch-nordi-
schen und der studlichen Kunst:

Deutsche Plastik und Malerei bis zu Diirer und Holbein. Raffael

Im Gegensatz zum siidlichen Phantasie-Impuls, der im Auffassen der ruhigen Form,
im Kompositionellen wurzelt, geht der nordliche Phantasie-Impuls auf die
Begebenheit aus, auf die Bewegung als Auflerung des menschlichen Wollens, auf das
Zeichen, in dem die menschliche Seele lebt. Die Miniaturen der Mefbuicher sind der
naturgemifle Ubergang vom Zeichen, dem Wort, zum Bildhaften. Die aus dem
Willensimpuls heraus wirkende Phantasie breitet sich vom Norden aus in den
siidlichen Anschauungsimpuls, Beispiel: Lionardos Abendmahl. Im Westen
durchdringen sich ein lebenspraktischer Impuls vom Norden, von den Normannen
her kommend, mit einem siidlichen, spanischen und siidfranzésischen mystischen
Element. Die Gotik entsteht aus dem Zusammenwachsen des mystischen mit dem
verstandesmifligen Element. In Mitteleuropa revoltiert das Willenselement gegen
das Romanische und auch gegen die Gotik zugunsten des individuellen seelischen
Ausdrucks. Gegensatz der Farbe im Siiden und in Mitteleuropa. Das magische
Element des Hell-Dunkel, aus dem sich ein Zusammenhang des Menschen mit dem
naturalistischen, elementarischen Wesen ergibt. Diirer als einzigartige Gestalt in
dieser mitteleuropiischen Entwicklung. Ausgangspunkt des Zusammenwachsens
des romanischen mit dem mitteleuropiischen Impuls in der Plastik von Naumburg,
Straburg usw. und in der Malerei der Kolner Meister, Stefan Lochners bis
Griinewald. Diirer als eminent mitteleuropiischer Kiinstler. Aus Licht und
Finsternis geborene Kompositionen. Holbein dagegen ein Realist des Auflerlichen.

VIERTER VORTRAG, Dornach, 15. November 1916 A S L

Das selbstindig Groflartige des nordlichen Kunstschatfens neben der
Renaissance-Kunst Italiens:

Deutsche und niederlindische Plastik. Michelangelo

Die nordisch-mitteleuropiische Kunst des beweglichen seelischen Elementes. Das
heutige Kunst-Urteil betont das Novellistische, es fehlt an Verstindnis fiir das
spezifisch Kiinstlerische. Absonderung der Kunst als eigenlebiges Element aus dem
gesamten Kulturleben. In der Kunst Mitteleuropas kommt das Einleben des
Christentums in die gefithlsmifligen Elemente des Seelenlebens zum Ausdruck. Die
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stidliche Renaissance-Kunst strebt nach Ausbildung der Schénheit christlicher
Gestalten; die mitteleuropdischen Kiinstler fiihlen sich in das Verstindnis der
Leidensgeschichte mit ihren tragischen, dramatischen Elementen ein. Ein stilles,
langsames Arbeiten in der Vertiefung des Seelenlebens und seiner kiinstlerischen
Ausgestaltung geht vom 13. Jahrhundert bis ins 16. Jahrhundert hinein und erreicht
einen Hohepunkt in Dirers Passionsdarstellungen. So iibermenschlich der
byzantinische Christus-Typus ist, so innermenschlich der Christus-Typus, den
Diirer herausarbeitet. Raffael hebt, was er malt, iiber das Menschliche hinaus. Van
Eyck hebt das Menschliche in das Vertieft-Menschliche hinein. Kreuzi-
gungsgruppen zeigen, wie sich die Passionsgeschichte bereits im Anfang des 13.
Jahrhunderts voll in das seelische Leben Mitteleuropas eingelebt hat. Wihrend in
der siidlichen Kunst die Gewandung sich an den Menschenleib anschliefit, erscheint
sie in der mitteleuropdischen Kunst mehr als Fortsetzung des seelischen Lebens. Die
Vertiefung in das menschliche Seelenleben driickt sich aus in der Beziehung der
Gestalten untereinander: Maria und Johannes und andere heilige und weltliche
Gestalten. Ineinanderspielen von weltlichen und religiésen Elementen: Ecclesia und
Synagoge; Bamberger Reiter. Die individuelle Charakteristik der Plastiken Claus
Sluters in Dijon im Anfang des 14. Jahrhunderts. Gegeniiberstellung von Sluters
Moses mit dem ein Jahrhundert spateren Moses des Michelangelo. Die Entwicklung
in Deutschland bis zu Riemenscheider und Stoss. Der Maler Hans Baldung Grien
gleichzeitig mit dem Wirken Raffaels und Michelangelos in Rom: Ein cinzelnes
Beispiel fiir den Umschwung der Kultur aus der Verstandes- oder Gemiitsseele
heraus in die Zeit der Bewufltseinsseele.

FONFTER VORTRAG, Dornach, 28. November 1916 . . . . . . . 140
Eine einzigartige Erscheinung in der kiinstlerischen Menschheits-
entwickelung:

Rembrandt

Unzureichender Versuch des sogenannten «Rembrandt-Deutschen», auf die
Bedeutsamkeit eines neuen Rembrandtverstindnisses fiir die Geisteskultur des 19.
Jahrhunderts aufmerksam zu machen. Rembrandt ist nur aus einem viel tieferen
Eingehen auf seinen Ursprung aus dem mitteleuropiischen Volkstum heraus zu
verstehen: das Geltendmachen menschlicher Individualitit und menschlicher
Freiheit arbeitet sich, weitgehend unabhingig vom zeitgeschichtlichen Hintergrund,
in einzigartiger persénlicher Leistung heraus. Rembrandt ist ganz Kiinstler des
fiinften nachatlantischen Zeitalters, der dem Objekt voll von aufien gegeniibersteht,
ihm aber seine volle Innerlichkeit hinzubringt. Was im Raum wirkt und webt, wird
im Hell-Dunkel, in Licht und Finsternis plastiziert, woraus die Farbe
gewissermaflen herausgeboren wird. — Die eigentliche Originalitit Rembrandts ist
die geistige Hohe seiner Gestalten. — Der Tod seiner Frau Saskia bedeutet einen
tiefen Einschnitt in Rembrandts Leben, der ihm aber die cigentliche seelische
Vertiefung und kiinstlerische Grofle bringt. Eine fortschreitende Entwicklung
seines Schaffens ist von Jahrfinft zu Jahrfiinft zu verfolgen. Zwei wesentliche
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Komponenten: Gestaltung unmittelbar aus dem Lesen der Bibel heraus, nicht aus
der Legende; Selbstbildnisse, die den Zusammenklang dessen, was im Innern lebt,
mit dem, was sich von auflen beobachten lifit, darzustellen suchen. - Die
Radierkunst Rembrandts ist von gleicher Bedeutung wie seine Malerei.

SECHSTER VORTRAG, Dornach, 13. Dezember 1916 . . . . . . . 16l

Das auftretende Wirken der Bewufdtseinsseele in der Kunst des fiinften
nachatlantischen Zeitraums:

Niederlindische Malerei, vornehmlich des 15. Jahrhunderts

In der niederlindischen Malerei ist das Wirken der Bewufitseinsseele in jeder
Finzelheit zu verfolgen. Charakteristisch ist die auf den Augenpunkt des Beschauers
hingeordnete Darstellung. Die sich in Stufen entwickelnde Raumbehandlung wurde
insbesondere durch Brunelleschi zur strengen Kunst der Perspektive erhoben. Im
Siiden kommt das kompositionelle Element in der perspektivischen Anordnung von
Gruppen zu hoher Vollendung. Der Norden strebt, das individuell Seelische durch
lichtdurchflossene Farbengebung an die Oberfliche des Korperlichen zu bringen.
Die Olmalerei der Briider van Eyck als Ausgangspunkt des nordisch-
mitteleuropiischen naturalistischen Kunstprinzips. Es ist die Zeit der individuellen
Stidtebildungen. Die nordisch-niederlindische Biirgerlichkeit erstreckt sich in den
siidlichen Aristokratismus hinein. Das Beispiel des Genter Altars: In den
traditionell-christlichen Vorstellungen macht sich das Individuelle in groflartiger
Weise geltend. Einfliisse aus Frankreich werden bei Zeitgenossen und Nachfolgern
deutlich, aber das Vorbild der van Eycks bleibt unverkennbar. Neue Elemente
kommen im 16. Jahrhundert allmihlich durch den kompositionellen Einfluff des
Siidens in diese Richtung hinein.

SIEBENTER VORTRAG, Dornach, 2. Januar 1917 . . . . . . . . 183

Weihnachtsmotive aus mehreren Jahrhunderten: Geburt des Christus-
Jesus, Anbetung der Hirten, Anbetung der Konige, Flucht nach Agypten.

Mosaike — Miniaturen — Italienische, niederlindische und deutsche Meister

Die Entwicklung geht von der kiinstlerischen Darstellung der ersten christlichen
Jahrhunderte, der Wiedergabe geistiger Imaginationen, bis zur naturalistischen,
immer menschlicher werdenden Auffassung der heiligen Gestalten in der
Renaissancezeit. «Geburt Christi» und «Anbetung der Hirten» hingen mit der
Strémung des Lukas-Evangeliums zusammen, die empfindungsmifig unter dem
nachwirkenden Finfluf} der nordlindischen Mysterien gut verstanden wurde. Die
«Anbetung der Konige» und «Die Flucht nach Agypten» gehen aus der Stromung
des Matthius-Evangeliums hervor. Die Mission der Magier fordert ein gnostisches
Verstindnis, das erst durch die Geisteswissenschaft wieder entwickelt werden kann.
Fiir alle Darstellungen der beiden Gruppen ist charakteristisch, dafl die alteren
Bilder die Ereignisse im Zusammenhang mit der spirituellen Welt, fern allem
Naturalismus, in eine hohere Sphire gehoben zeigen und dann allmahlich in immer
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innigere seelische Durchdringung des naturalistischen Elementes hineinwachsen. Im
Stiden stirkere Typisierung, im Norden Individualisierung.

AcCHTER VORTRAG, Dornach, 17. Januar 1917 . . . . . . . . . 197
Spezielle Ergebnisse aus den Ideen iiber siideuropiische und nordische
Kiinstlerschaft:

Raffael — Diirer und andere deutsche Meister

Hinter Raffael stehen die grolen Weltanschauungsperspektiven des ausgehenden
vierten nachatlantischen Zeitraums. Etwas Kosmisch-Gesetzmifliges wirkt in
seinem Schaffen, in dem vierjihrige Zyklen erkennbar werden. Bis heute sind die
kiinstlerischen Begriffe an der italienischen Renaissance gebildet, deren hochster
Ausdruck Raffael ist. Sein Werk ist ein Letztes und Héchstes einer gewaltigen
Kunsttradition. Bei Raffael kann man sagen: Die kiinstlerische Wahrheit macht alles
iibrige wahr. Bei den gleichzeitigen deutschen Meistern spricht keine Kunst-
tradition, sondern der Versuch, unmittelbar auszudriicken, was in den Seelen liegt.
Bei Diirer steht im Hintergrund das mitteleuropiische Leben, die Freiheit des
Stidtetums, die sich der Reformation entgegenarbeitet. Seine Bilder zeigen das
der Menschenseele elementar Entspringende. Beispiele der «Apokalypse»; die
besondere Innigkeit der Passionsdarstellungen. Die intensive Beschaftigung mit
dem Phinomen des Todes als Ausdruck der Bewufltseinsseelen-Entwicklung in
ihrer Bindung an den physischen Plan: Totentanz-Bilder. Moser und Multscher als
charakteristische Beispiele fiir die Schwierigkeit, die aus der siidlichen Kunst-
tradition heraufdringenden Gesetze der Perspektive usw. in Einklang zu bringen mit
dem eigenen Erleben und Fiihlen. Ansitze zu einer Hell-Dunkel- Perspektive bei
den schwibischen Malern. Die urspriinglichen Begabungen des deutschen Wesens,
die sich in der innerlicheren Aneignung des Christentums zeigen, kommen in
den aus dem Gemiite heraus geschaffenen Bildern zum Ausdruck.

NEUNTER VORTRAG, Dornach, 24. Januar 1917 . . . . . . . . . 223

Das Wiedererleben der Kunst des vierten nachatlantischen Zeitraumes in
der Kunst des fiinften:

Griechische und romische Plastik. Renaissance-Plastik

Das «Schaffen wie die Natur», das Goethe bei den griechischen Kiinstlern des
vierten nachatlantischen Zeitraums vermutete, wandelt sich bei ihm als Vertreter der
finften nachatlantischen Epoche in die Erforschung der Gesetzmifligkeit des
Weltwerdens, die ihn zur Entdeckung der Urpflanze, zur Metamorphosenlehre
fiihrt. Goethes Streben nach lebendiger Auffassung des Geistigen in der Natur lief}
ihn schon aus den unvollkommenen Nachbildungen griechischer Plastik erahnen,
dafl in ithnen das unsichtbar Wirksame des menschlichen Lebensleibes, das, was
der Kiinstler in sich selbst fiihlte, nicht die duflerlichen Formen, dargestellt wurde.
Das Arbeiten nach dem Modell wurde erst im fiinften Zeitalter méglich. Die
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Entwicklung der griechischen Plastik geht von der vollen Erfassung des Lebendig-
Leiblichen, in der die Menschengestalt wunderbar ins Géttliche erhoben wird, Giber
in das Bestreben, die Formen der Natur getreuer zum Ausdruck zu bringen. Von der
Ruhe der ilteren Kunstwerke geht der Weg zur bewegten Dramatik der spiteren. Im
4. Jahrhundert v. Chr. erscheinen auch die Gottergestalten in das Menschliche
geriickt. Ein Spitprodukt wie die Laokoongruppe aus dem 1. Jahrhundert v. Chr.
zeugt noch von dem Bewufitsein des Atherischen: im Todesaugenblick fallen
physischer und Atherleib auseinander. Das romische Zeitalter bringt zunichst den
Verfall, das 12., 13. Jahrhundert aber die Wiederentdeckung der griechischen
Kunstwerke. Die Anregungen der Antike werden bei den Vor-Renaissancekiinstlern
fortschreitend mit der naturalistischen Anschauung des fiinften nachatlantischen
Zeitalters verbunden. Die christlichen Motive gelangen so zur Vollkommenheit
der Gestaltung. Der Hohepunkt der grofien Renaissancekunst wird vorbereitet.

7ZEHNTER VORTRAG, Dornach, 5. Oktober 1917 . . . . . . . . 247

Die kiinstlerische Darstellung der imaginativ-spirituellen Bildhaftigkeit
des vierten nachatlantischen Zeitraums im Beginn des materialistisch wer-
denden funften:

Raffael: «Disputa», «Schule von Athen»

Raffaels «Disputa»: - Der Empfindungsgehalt des Bildes war in seiner Zeit, Anfang
des 16. Jahrhunderts, eine tiefe Wahrheit, er wiirde es heute nicht mehr sein. Raffael
malte es mit etwa 28 Jahren unter dem Einfluf§ der beiden Alten, Papst Julius IL. und
Bramante. Mit seinen Bildern findet das imaginative Anschauen, das sich seit dem 9.
Jahrhundert allmihlich in der christlichen Menschheit ausgebildet hatte, einen
Abschlufl. Die Wiederentdeckung Amerikas, die Erfindung der Buchdruckerkunst,
der Kopernikanismus schufen ein vollstindig verindertes Weltbild, dem der Gehalt
der Raffaelischen Kunst nicht mehr unmittelbar zuginglich war. Eine geschichtliche
Notwendigkeit: die europiische Menschheit mufite die spirituellen Vorstellungen
zuriickdringen, um ihre Kultur zu entfalten; Trennung in die griechisch-
orientalische und die rémisch-katholische Kirche. Die spirituellen Impulse werden
nach dem Osten zuriickgestaut. Der Westen will das Reich Christi wie ein Imperium
konstituieren. Papst Julius IT. versteht dieses Reich noch als ein Zeichen fiir das, was
in der spirituellen Welt Wirklichkeit ist. Raffael, ein Mensch des flinften
nachatlantischen Zeitalters, malt gewissermaflen den Protest des vierten Zeitraums
gegen die mit seinem Antipoden Luther einbrechende 6de Sinnenfilligkeit. An die
Stelle des farben- und formenreichen Testaments des Siidens in Raffaels
Imaginationen setzt sich das gestaltenlose, formenlose Musikalische des Nordens —
das Siidliche wird zuriickgestaut. Im Gegensatz zur unendlichen Perspektive der
«Disputa» sind die Menschen der sogenannten «Schule von Athen» in einen
eingeschlossenen Raum versammelt: dem Géttlichen ist gegeniibergestellt, was in
des Menschen Seele leben kann. Der Gegensatz des Schauenden und des
Sprechenden in den Mittelfiguren. Die Figur des Paulus ein Problem fiir Raffael:
vom Schauen zum Sprechen kommend.
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ELrrER VORTRAG, Dornach, 15. Oktober 1917 . . . . . . . . . 273

Der Kampf der individuellen kiinstlerischen Darstellungsweise der Mitte
mit der iiber den Stiden heraufdringenden traditionellen des Ostens
(Ikona) im bedeutungsvollen Zeiteinschnitt zwischen Abendréte des vier-
ten und Morgenréte des fiinften nachatlantischen Zeitraums:

Tkonen — Miniaturen — Deutsche Meister

Der Umschwung im Beginn des 15. Jahrhunderts hat sich lange vorbereitet. Ein
bedeutsamer Einschlag im geschichtlichen Werden des Abendlandes geschah in der
Regierungszeit Karls des Groflen, um 800 n. Chr. Das Papsttum nahm die Fithrung
Europas in die Hand, das mitteleuropiische Kaisertum wirkte mit dem Wesen der
romischen Kirche zusammen. Gegensatz zwischen nach Osten zuriickgestautem
Kiinstlertum und dem stdlich-mitteleuropiischen: Ikone und Raffaels Madon-
nenbild. Es sollte Raum geschaffen werden fiir das, was aus den Volksseelen selber
heraufdringen wollte. Das prigte sich in den nérdlichen Gegenden aus in der
Dichtung der Nibelungenlieder, des Heliand, dann Walters von der Vogelweide. Die
Kunst verlangt bildlichen Ausdruck des Geschehens, fiihlt sich aber gebunden an
die Regeln, die als Tradition aus dem Siiden nach Mitteleuropa gekommen sind. Der
Streit dieser zwei Impulse ist besonders deutlich zu sehen in den Miniaturen, den
Initialen der Heiligen Schrift. Die Stidtekultur bringt die Kraft zur Darstellung
des Individuellen. In der Kolner Malerei wird die traditionelle Gestaltungskunst
des Ostens verwoben mit dem Drang, Geschehen darzustellen. Stirker ausein-
andergehend zeigen sich die beiden Impulse im siidlichen Deutschland (Tiefen-
bronner und Sterzinger Altar). Zwei Wellenschlige des Geschehens sind in diesem
Zeitpunkt in der Entwicklung der mittelalterlichen Kunst zu beobachten: der eine
bringt von Stiden her noch Ostliches heran, der andere kommt aus den Tiefen der
Volksseele selbst herauf.

ZWOLFTER VORTRAG, Dornach, 22. Oktober 1917 . . . . . . . 294

Die Nachklinge dreier Hauptimpulse des dritten und vierten nachatlanti-
schen Zeitraumes, zusammenwachsend in der Zeit der Stidtekultur zur
Gold-Edelsteinkunst und fortwirkend im fiinften Zeitraum:

Altchristliche Plastik, Sarkophage und Reliefe. Bernward von Hildesheim

In der gegenwirtigen kampferfiillten Zeit wirken Nachklinge des dritten und des
vierten nachatlantischen Zeitraums in den fiinften hinein. Charakteristik des vierten
Zeitraums ist, das spirituell durchdrungene Sinnliche darzustellen: die schéne
Menschengestalt im Raum sich ausdehnend, in schénen Bewegungen in der Zeit
wandelnd. Das Christentum stellt der kiinstlerischen Darstellung des lebendigen
Wachsens den Tod entgegen. Dazu greift es die verinnerlichten Impulse des dritten
nachatlantischen Zeitraums auf: das Zeichenhafte. Die schéne, griechisch
empfundene Statuette des «Guten Hirten» gegeniibergestellt der noch unge-
schickten Darstellung des Todes; die freistehende griechische Gestalt wird in eine
Komposition hineingeprefit. In der frihchristlichen Sarkophagplastik gewinnt
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die zeichenhaft gemeinte Komposition zunehmend symbolischen Charakter.
Monogramm Christi in Verbindung mit Pflanzen- und Tiermotiven. In der
agyptischen Kultur des dritten nachatlantischen Zeitalters empfing der Priester die
Worte von oben offenbart, ebenso der Runen werfende Priester im Norden. In den
Reliefen der Sarkophage, der Elfenbeinschnitzerei usw. geht die naturalistische
Darstellung mit dem Zeichenhaften zusammen. Zauber des Zeichens: Das
Ubersinnliche spielt in das Sinnliche hinein, als solches wird es von der Kirche in
Anspruch genommen. Der Zauber dessen, was unter der Erde ist: Gold und
Edelstein als Zeichen. Gold- und Edelsteinkunst in der aufgehenden Stidtekultur.
Das Gold-Mysterium in der Nibelungensage. Ein neues Verstindnis des vom
Christus-Impuls durchdrungenen Gold-Mysteriums ist unserer chaotischen Zeit
notwendig, das lehrt auch die im spirituellen Sinne verstandene Kunstentwicklung.

DREIZEHNTER VORTRAG, Dornach, 29. Oktober 1917 . . . . . . 316
Wandlungen der Christus-Auffassung in der kiinstlerischen Darstellung:

Altchristliche Malerei und Mosaike. Italienische Meister. Diirer

Die kiinstlerische Darstellung der Christus-Gestalt beginnt im 2., 3. Jahrhundert
nach Abschlufl der Evangelien. Das Christus-Monogramm wird mit Gestaltungen
aus der antiken Kunstentwicklung umgeben. Ubertragung des Heidnischen auf die
Szenen des Evangeliums, christliche Vorstellungen werden an heidnische Mythen
angekniipft; Beispiel: der «Gute Hirte». Das spezifisch Heidnische: der menschliche
Leib durchdrungen vom Universal-Seelischen. Im Griechischen ist die letzte
Auspragung der kosmisch-universalistischen Kunstformen zu finden: - Individuell-
Menschliches in Satyr-Gestalten. Bei der Herausbildung des abendlindischen
Christus-Typus iiberwiegt lange das Kosmisch-Allgemeine, Individuell-
Menschliches wirkt hinein. Die rémische Neigung zu sich abstrahierendem
Kosmischen 1iflt keine menschlich-individuelle Gestaltung aufkommen, bis zu
Cimabue. Bei Giotto schimmert spezifisch Menschlich-Seelenhaftes durch das
Spirituell-Kosmische hindurch. Bei Fra Angelico ist ein westlich-katholisches
Element iiber die Kunst ausgegossen. Spiter macht sich ein neuer Einflufl des
Griechentums geltend in der heraufkommenden Renaissance. Dagegen im Norden
bei Diirer ohne allen kosmischen Einschlag: Der Mensch in dem Christus. Ein neuer
Versuch wird mit der Holzplastik fiir das Goetheanum geschaffen.
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VORWORT

Die kunstgeschichtlichen Lichtbildervortrige von Rudolf Steiner, gehalten
wihrend der Kriegsjahre 1916 und 1917 in Dornach, kamen auf Initiative des
russischen Kunsthistorikers Triphon Trapesnikoff zustande, der zuvor selbst
eine Reihe von Kunstvortrigen am Goetheanum gehalten hatte. Sie waren in
erster Linie fiir die Menschen gedacht, die an der Errichtung des ersten Goe-
theanum-Baues mitwirkten und die aus den verschiedensten, zum Teil damals
gegeneinander Krieg fiihrenden Nationen stammten. Dieser Hintergrund
spielt bei dieser grofien Sicht auf die europiische Kunstentwicklung sicherlich
eine Rolle.

Bei den Vortrigen handelt es sich nicht um kunstwissenschaftliche Be-
trachtungen im heutigen Sinne. Vielmehr geht es Rudolf Steiner um das Auf-
zeigen der grofien Gesichtspunkte der Menschheitsentwicklung, wie sie sich in
der Kunst widerspiegeln. In diese Richtung weist auch eine Aulerung in sei-
ner Autobiographie «Mein Lebensgang» (37. Kap.): «Was sich mir aus der
geistigen Anschauung als das Gesetz der Menschheitsentwickelung ergeben
hatte: es tritt, sich deutlich offenbarend, in dem Werden der Kunst der Seele
entgegen.» Dieses anschaulich zu machen, kann als das zentrale Anliegen
dieser Vortriage betrachtet werden.

Rudolf Steiner fiihrte die einzelnen Kunstwerke also vor allem als sympto-
matische Beispiele fiir Bewufltseinsentwicklungen wihrend der vergangenen
Jahrhunderte vor. Davon wird auch der Duktus der Vortrige bestimmt: nach
langen, grundsitzlichen Einleitungen folgt die Reihe der Bilder und wird meist
nur durch kurze Anmerkungen unterbrochen.

Von diesem ganz anderen Hintergrund aus ergibt sich ein neuer, der aka-
demischen Kunstwissenschaft eher ungewohnter Blick auf die Kunstgeschich-
te. Dies wird in den einzelnen Vortrigen im Betrachten des Verhiltnisses
zwischen spiritueller und kiinstlerischer Entwicklung deutlich: so im Aufzei-
gen der groflen Linie von Cimabue bis Raffael, im Betrachten der siidlichen,
westlichen und nérdlichen kiinstlerischen Impulse, die sich in Mitteleuropa
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zusammenfinden, im Blick auf die so unterschiedliche Entwicklung 6stlicher
und westlicher Kunst oder auf die Bliitezeit der Gold- und Edelsteinkunst im
Zusammenhang mit der Stadtekultur.

Hauptsichlich versuchte der Vortragende, die Aufmerksamkeit seiner
Zuhérer auf den grolen Umschwung vom Mittelalter in die Neuzeit - in den
Begriffen der anthroposophischen Geisteswissenschaft: vom vierten zum fiinf-
ten nachatlantischen Zeitraum — zu lenken. Deshalb wohl werden vor allem
Kunstwerke des 13.-16. Jahrhunderts beriicksichtigt. Teilweise finden sich ins-
besondere in Hinblick auf Michelangelo und Raffael deutliche Ankniipfungen
an Herman Grimm, den Rudolf Steiner personlich kennengelernt hatte und
sehr schitzte, weil er in ithm einen Kunstgelehrten sah, der noch im Nachklang
des Goetheschen Zeitalters stand und von daher noch eine ganz andere Art
von Wissenschaft pflegte als die rein positivistische, die sich seit Ende des 19.
Jahrhunderts allmahlich durchsetzte.

Die Betrachtung der Kunstentwicklung sollte nicht nur dem Verstindnis
der Vergangenheit dienen, sondern vor allem dem Verstehen der Gegenwart.
Rudolf Steiner berichtet im 37. Kapitel seines «Lebensganges» von sich selbst,
wie anregend und bedeutend ihm das Erlebnis der alten Kunstwerke in Hin-
sicht auf die Entwicklung neuer kiinstlerischer Impulse aus der anthroposo-
phischen Geisteswissenschaft heraus war — wie sie sich vor allem in den beiden
Goetheanum-Bauten manifestierten.

Wie aus seinen eigenen Worten im letzten Vortrag dieses Bandes in bezug
auf die Darstellungen des Christus hervorgeht, war urspriinglich vorgesehen,
die Betrachtungen von der Renaissance bis in die Gegenwart weiterzufithren.
Und auch im vorletzten Vortrag findet sich ein Hinweis auf weitere Kunst-
betrachtungen: «... in der nichsten Zeit wird sich vielleicht diese Méglichkeit
ergeben, Thnen zu zeigen, wie ... ein Motiv besonders stark zur Ausgestaltung
kommt: das ist das Zusammenfiigen des Tierischen mit dem Menschlichen.»

Diese geplanten Vortrige kamen nicht zustande, was wohl vor allem auf
den weiteren Verlauf des Krieges zuriickzufiihren ist. Viele der am Goethe-
anum Arbeitenden wurden zum Kriegsdienst einberufen — auch Triphon
Trapesnikoff, der Initiator dieser Vortrage. Assja Turgenieff erzihlt dariiber in
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ithren «Erinnerungen an Rudolf Steiner und die Arbeit am Ersten Goethe-
anum» (Stuttgart 1972, S. 99f.): «Durch die Initiative unseres Freundes Dr.
Trapesnikoff waren die kunstgeschichtlichen Lichtbildervortrige Rudolf
Steiners zustande gekommen, die uns besonders lieb geworden waren. Dr.
Trapesnikoff war es noch vergénnt, sie fast bis zum Ende anzuhoren, dann
wurde er nach Ruffland einberufen, kam aber nicht mehr in den Krieg, son-
dern in die Revolution. Er hat viel Gutes gewirkt zur Rettung von Kultur-
schitzen, die durch die Revolutionswirren bedroht waren; unter anderem ge-
lang es ihm, das Tolstoj-Haus Jassnaja Poljana in ein Museum umzuwandeln.»

Die durch Jahre hindurch aufgebaute Lichtbilder-Sammlung Triphon
Trapesnikoffs, die natiirlich beschrinkt war, indem sie nur eine Auswahl der
verschiedenen Epochen und Kinstler bieten konnte, bildete die Material-
grundlage der Vortrige. Trapesnikoff ibernahm auch die Vorbereitung der
Vortrige, namentlich der ersten sieben.

Uber die Stimmung wihrend der Vortrige erzihlt Assja Turgenieff («Er-
innerungen», S. 100): «Nicht leicht war es in der damaligen Kriegszeit, das
Material fir die Kunstvortrage zusammenzutragen, und auf manches mufite
verzichtet werden. Wie einfach, ja selbstverstandlich waren oft die Worte, die
diese Bilder begleiteten. Mancher wird beim Lesen der Nachschrift auch viel-
leicht sagen: Nun ja, das ist alles bekannt. — Bekannt ist es gewif}, dafl der
Grieche in seinen Plastiken eine ideale Schonheit suchte. Nie beriihrten Rudolf
Steiners Worte das Kunstwerk selber, sie fithrten das Empfinden in die Werk-
stitte der schopferischen Impulse, aus denen das Kunstwerk entstand. Man
erahnte etwas vom griechischen Schonheits-Erleben. — Wieviel Wirme klang
in seiner Stimme, wenn er Uber Rembrandt sprach, selbst wie ein
Rembrandtbild wirkend in der abgedunkelten Schreinerei, nur von der hellen
Leinwand und dem Limpchen am Pult beleuchtet. Cimabue und Giotto,
Raffael und Michelangelo, wie ein lebendiger Pulsschlag im Gang der Ent-
wicklung war ithr Wirken in dem Geistorganismus der Menschheit dem Er-
leben wahrnehmbar. — Es wiirden Jahre der Arbeit dazu gehoren, um dies
Erleben zum anschaulichen Bilde zu gestalten, doch sind mit diesen Vortrigen
Wegweiser fiir eine neue Kunstgeschichte gegeben worden.»
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Auch Rudolf Steiner hat sich einmal in einem anderen Zusammenhang (im
Vortrag vom 21. Januar 1917, enthalten in «Zeitgeschichtliche Betrachtungen»,
GA 174) iber die kunstgeschichtlichen Vortrage geduflert, wobei er vor allem
die Problematik betonte, in der man steht, wenn man Uber Kunstwerke spre-
chen soll: «Ich habe in der letzten Zeit mich hier bemtht ... auch allerlei
Betrachtungen anzustellen tiber Kunstperioden in Anlehnung an unsere Licht-
bilder. Ich habe mich bemiiht, manche kiinstlerische Erscheinung in Begriffe
zu bringen. Wenn man reden will, so mufl man sie in Begriffe bringen. Allein,
ich hatte immer das Bediirfnis, die kiinstlerischen Zusammenhinge nicht in so
stramme, festumrissene Begriffe zu kleiden. Wenn ich auch bei den Betrach-
tungen versucht habe, die Begriffe so weit als moglich zu schniiren: um sie in
Worte zu prigen, mufl man sie schon bestimmt fassen. Aber ich hatte wihrend
der Ausbildung der Begriffe in der Vorbereitung zu den Betrachtungen hier
wirklich, ich mochte sagen einen gewissen Widerwillen, wenn ich das Wort
gebrauchen darf, die Zusammenhinge, auf die da hinzuweisen ist, mit so diirf-
tigen Begriffen zu geben, wie sie eben gegeben werden miissen, wenn man sich
aussprechen will. Und verstehen werden wir uns auf diesen Gebieten nur
dann, wenn Sie gewissermaflen wieder zurlckiibersetzen dasjenige, was in
engmaschigen Begriffen gesagt ist, in weitermaschige Begriffe.»

Die Vortrige wurden erstmals in den Jahren 1938-1958 von Carlo
Septimus Picht herausgegeben. Sie waren urspringlich nicht zur Veréffent-
lichung vorgesehen. Eine schriftliche Fassung derselben Inhalte hitte Rudolf
Steiner vollig anders gestaltet. Um den Vortragscharakter zu bewahren, sind
die Texte weitgehend in der vom Stenographen festgehaltenen Form belassen
worden.

Martina Maria Sam
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v

Eine einzigartige Erscheinung in der kiinstlerischen
Menschheitsentwickelung:

REMBRANDT

Dornach, 28. November 1916

Wir werden heute zur Fortsetzung unserer Vorfihrungen in Lichtbildern
einen einzigen Kunstler herausgreifen, allerdings einen der grofiten der kiinst-
lerischen Menschheitsentwickelung: Rembrandt. Eigentlich ist es diesmal nicht
so am Platze, wie es der Fall gewesen ist in bezug auf die fritheren Vorfithrun-
gen, in einigen einleitenden Ausfithrungen auf den zeit und weltgeschicht-
lichen Hintergrund des Vorgefihrten hinzuweisen. Denn bei einem solchen
Kiinstler, wie Rembrandt einer ist, mufl es sich, wenn man ihn als einzelnen
herausgreift, vor allen Dingen darum handeln, so weit dies méglich ist in
solchen Nachbildungen, die Sache selbst voll auf die Seele wirken zu lassen.
Nur dann, wenn man einmal im Zusammenhange wenigstens einige der
hauptsichlichsten Rembrandtschen Leistungen sich vor die Seele fiihrt, sieht
man, welch einzigartige Erscheinung in der Menschheitsentwickelung dieser
Rembrandt ist. Wollte man bei thm so, wie wir das bei Raffael, ber Michel-
angelo und anderen getan haben, versuchen, mehr zeitgeschichtlich die Hinter-
griinde blofzulegen, so wiirde man bei ihm eigentlich eine falsche Methode
einschlagen; denn Rembrandt steht in vieler Beziehung als menschliche Er-
scheinung isoliert da. Er wichst aus der ganzen Breite des Volkstums heraus,
und man mufl bei ihm mehr darauf sehen, wie er sich in die Entwickelung
hineinstellt, was von ithm aus in die Entwickelung hineinstrahlt, als daf} man
versuchen konnte, ihn aus dieser Entwickelung heraus darzustellen. Gerade
darauf kommt es aber an, einzusehen, welch hoher Grad von Urspriinglichkeit
gerade Rembrandt eigen ist. Dafl er so herauswichst wie eine isolierte Erschei-
nung aus dem europiischen Volkstum, das bezeugt, daff man, wenn man den
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Blick wendet auf die Schopfungen von Personlichkeiten, eigentlich nicht so
einfach im historischen Verlauf Wirkung an Ursache und so weiter anreihen
kann, sondern dafl man zu dem Bekenntnisse sich aufschwingen muf3, daf}, so
wenig eine Pflanze ihre Ursache in der anderen hat, die neben der anderen in
einem Garten steht, so wenig die aufeinanderfolgenden historischen Erschei-
nungen ihre Ursachen immer in dem Vorhergehenden haben; sondern wie die
Pflanzen aus dem gemeinsamen Boden herauswachsen unter dem gemeinsa-
men Einflusse des Sonnenlichtes, so wachsen die historischen Erscheinungen
aus einem gemeinschaftlichen Boden heraus und werden herausgeholt durch
die Wirksamkeit des die Menschheit durchseelenden geistigen Lebens. Daf} in
Rembrandt etwas besonders Urspringliches, etwas Elementarisches zu suchen
ist, davon bekamen in Mitteleuropa die Menschen einen besonderen Begriff so
um das Ende der achtziger und den Beginn der neunziger Jahre des vorigen
Jahrhunderts. Es war merkwiirdig, welch bedeutenden, weitgehenden Ein-
druck dazumal ein Buch machte, das, man kann nicht sagen #ber Rembrandt
handelte, sondern in Ankniipfung an Rembrandt erschienen ist. Als ich Ende
der achtziger Jahre von Wien wegging, ging ich gerade aus einer Atmosphire
heraus, wo alle Leute lasen: «<Rembrandt als Erzieher. Von einem Deutschen.»
So hief! das Buch. Und als ich dann in Weimar ankam, da dauerte es noch
zwel, dre1 Jahre — alle Leute lasen das Buch «Rembrandt als Erzieher. Von
einem Deutschen». Mir selbst war, wenn ich das einfigen darf, und ich will ja
heute weniger eine historische Auseinandersetzung geben, will nur einzelne
Bemerkungen machen, das Buch bis zu einem hohen Grade eigentlich un-
angenehm aus dem Grunde, weil es mir vorkam, als ob der Verfasser als ein
geistreicher Mann auf Zetteln aufgeschrieben hitte, auf einzelnen Zetteln, nach
und nach Verschiedenes, das ithm eingefallen war an ganz geistreichen Gedan-
ken, dann diese Zettel in eine kleine Kiste hineingeworfen und diese Kiste
geschiittelt hitte, so dafl die Zettel recht durcheinandergetallen wiren; dann
einen Zettel nach dem andern herausgenommen und ein Buch daraus gemacht
hitte, so durcheinander waren alle Gedanken, so wenig logische Folge, so
wenig systematische Ordnung war in diesem Band. Daher konnte einem ja das
Buch unangenehm sein.
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Aber aus dem Buche sprach doch etwas recht Bedeutsames, Bedeutsames
fir das Ende des 19. Jahrhunderts. Derjenige, der das Buch geschrieben hatte
— er war dazumal unbekannt, und man forschte tuberall nach, wer das Buch
geschrieben haben konnte —, hatte schon einer groflen Anzahl von Menschen
dazumal aus dem Herzen heraus geschrieben. Er hatte gefiihle, dafl die
Geisteskultur der Menschen am Ende des 19. Jahrhunderts gewissermaflen
den Zusammenhang mit dem Mutterboden des geistigen Lebens verloren
hatte, dafl die menschliche Seele nicht mehr fihig war, bis zu einem wirk-
lichen Zentrum der Weltenordnung vorzudringen, aus dem heraus sie etwas
schopfen konne, das ithr wirklich innere Fille und dadurch auch wirkliche
innere Befriedigung gabe. Man nannte den Verfasser, der ja dem Namen nach
unbekannt war, uberall den «Rembrandt-Deutschen». Er wollte gewisser-
maflen das menschliche Seelenleben wieder anknlipfen an das elementarische,
an das urspriingliche Empfinden desjenigen, was auch als Grundlage in den
Weltenerscheinungen pulsiert, und solche Gedanken wollte er bringen, die
gewissermaflen der Menschheit zurufen sollten: Besinnet euch wiederum auf
dasjenige, was im Elementarischen der Seele lebt, da ihr verloren habt den
Zusammenhang mit diesem Elementarischen, da ihr iiberall entweder an der
Oberfliche des Gelehrten oder an der Oberfliche des Kiinstlerischen herum-
bastelt, besinnt euch wiederum, da ihr den Mutterboden des geistigen Lebens
verloren habet, auf diesen Mutterboden! — Und da wollte er ankniipfen
fur diese Besinnung an die Erscheinung Rembrandts. Deshalb nannte er
sein Buch «Rembrandt als Erzieher». Die Begriffe, die Vorstellungen, die
Anschauungen der Menschen fand er an der Oberfliche schwimmen; aber in
Rembrandt fand er eine Personlichkeit, welche aus den elementarischen
menschlichen Kriften heraus geschopft hatte.

Man mufl empfinden — was wir ja gerade nach den Auseinandersetzungen,
die wir jetzt seit Wochen hier pflegen, empfinden kénnen —, dafl die Intensitit
des Geisteslebens ganz Europas in den letzten Jahrzehnten des 19. Jahrhun-
derts wesentlich zuriickgegangen ist, wesentlich auf allen Gebieten Ober-
flichenkultur geworden ist, und daf} es dahin gekommen ist, daf} die groflen
Erscheinungen der unmittelbaren Vergangenheit doch auch nur ganz ober-
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flichlich begriffen wurden. Was eigentlich begriff denn das Ende des 19. Jahr-
hunderts — ich meine in breiteren Kreisen, von einzelnen selbstverstindlich
abgesehen — von einer Erscheinung wie Goethe oder von Lessing? — Von den
groflen Werken Goethes oder Lessings begriff man in Wirklichkeit ja nichts.
Und der «Rembrandt-Deutsche» schien zu empfinden, daff man ankniipfen
miisse alles Anschauungsvermogen der menschlichen Seele eben, wie ich ge-
sagt habe, wiederum an das Elementarische, um das wirklich Grofle in der
Menschheitsentwickelung zu fithlen und zu empfinden. Allerdings, wenn man,
wohl in einem noch tieferen Sinne als der «Rembrandt-Deutsche», dasjenige
empfand, was der Zeit not tat und not tut, dann konnte man doch nicht ganz
mit thm gehen; und das zeigte sich ja auch spdter an seinem eigenen
Entwickelungsgang. Es war eine grundehrliche Empfindung in diesem
«Rembrandt-Deutschen», allein er war doch zu sehr ein Kind seiner Zeit, um
recht zu empfinden, daf eigentlich eine wirkliche Erneuerung des Geistesle-
bens notwendig ist durch das Auffinden eben jener Quellen, die wir ja versu-
chen, uns vor die Seele zu fithren in unseren geisteswissenschaftlichen Bestre-
bungen. Ich mochte sagen: Alle Leute gingen dazumal doch an dem vorbet,
was, gestatten Sie den trivialen Ausdruck, in der Luft lag — die Notwendigkeit
einer geisteswissenschaftlichen Bestrebung. Alle Leute gingen doch daran vor-
bei, die meisten gehen ja auch heute noch daran vorbei. Und so hat denn der
«Rembrandt-Deutsche» diesen groflen Ansatz genommen, gewissermaflen
hinzuweisen: Besinnet euch einmal, was es eigentlich heifit, sich zu solchen
Quellen des Menschtums durchzuringen, wie Rembrandt sich durchgerungen
hat. — Nachdem das in seiner Seele gelebt hatte, verfiel er immer mehr und
mehr wahrscheinlich, man konnte sagen in eine Art Verzweiflung, dafl solche
Quellen in der Menschheitsentwickelung doch nicht vorhanden seien, und trat
dann zum Katholizismus tber, das heifdt, er suchte doch wieder in etwas Alt-
hergebrachtem und Vergangenem Trost fiir dasjenige, wofiir er einen groflen
Anlauf genommen hat in seinem Buch «Rembrandt als Erzieher», einen An-
lauf, der aber doch nicht geniigt hat, um wirklich in ein Geistesleben einzu-
dringen, wie es die Zukunft tragen mufl. Aber immerhin - spiter ist der Name
des «Rembrandt-Deutschen» bekannt geworden: Langbehn hiefl er —, was er
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empfunden hat gerade mit Bezug auf Rembrandt, das muff man mit Bezug auf
diese kiinstlerische Personlichkeit empfinden.

Rembrandt ist nicht, selbst nicht bis zu dem Grade, in dem es noch
Diirer war, von irgend etwas aus den kiinstlerischen Bestrebungen, die ich als
sideuropidisch bezeichnet habe in diesem Zusammenhange, abhingig. Man
kénnte sagen: In keiner Faser seiner Kiinstlerseele ist er irgendwie abhingig
von romanisch-siidlichem Elemente. Er steht ganz und gar auf sich selber
und schafft aus dem mitteleuropiischen Leben heraus, das er aus der Quelle
des Volkstums selber schopft. Und in welcher Zeit ist Rembrandt geboren
und wirkt Rembrandt? - In der Zeit, in welcher {iber Mitteleuropa
hinwiistete der Dreifligjihrige Krieg. Rembrandt ist 1606 geboren. Sie wissen:
1618 begann der Dreifligjihrige Krieg. Und man kann sagen: Wihrend Mit-
teleuropa dazumal von dem Dreifigjihrigen Krieg zerfleischt worden ist,
schafft Rembrandt in seiner nordwestlichen Ecke dasjenige, was mitteleuro-
pdisches Wesen ist, in einer ganz eigenartigen Kunst. Er hat Italien nicht
gesehen, er hat keine Anlehnung gehabt an eine Natur wie die italienische.
Aus seiner niederlindischen Natur heraus einzig und allein hat er seine
Phantasie befruchten konnen. Ich sagte schon, auch irgendwelche Studien
oder dergleichen, Studien von italienischer Malerei oder dergleichen wie
andere Maler auch seiner Landstriche, hat Rembrandt nicht gemacht. Und so
steht er da als der Reprisentant derjenigen Menschen, welche sich damals im
17. Jahrhundert so recht als die Biirger fihlten — unbewuf3t selbstverstindlich
— des heraufgekommenen finften nachatlantischen Zeitraumes. Lassen wir
ganz kurz voriiberziehen vor unserer Seele, was sich bis zu Rembrandt von
einem gewissen Zeitpunkt an abgespielt hat. Herman Grimm, der fiir solche
Dinge ein Empfinden hatte, betrachtete gewissermaflen die kinstlerische
Erscheinung als die reinste Bliite der historischen Entwickelung der Mensch-
heit; und deshalb hat er auch in schoner Weise gerade einige Blitzlichter,
mochte ich sagen, geworfen auf das europaische Geschehen von der Kunst-
entwickelung aus fir diejenige Zeit, in der der vierte nachatlantische Zeit-
raum in den fiinften nachatlantischen Zeitraum heriiberspielte. Wir haben ja
selber in den letzten Vorfilhrungen versucht, die kiinstlerische Bliite dieses
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Zeitraumes auf unsere Seele wirken zu lassen. Herman Grimm sagt mit
Recht: Es geht das, was man verstehen muff, um die ganze folgende Zeit zu
verstehen, mit den Karolingern auf. Aber aus nichts lernt man besser kennen
dasjenige, was im Karolingertum lebte, als aus dem Walthari-Lied, das im 10.
Jahrhundert von einem Monch in Sankt Gallen verfaflt worden ist und das
zeigt, wie Mitteleuropa iiberschwemmt wurde von Italien und welche Schick-
sale iber Europa kamen. — Aber in der Form ist auch das Walthari-Lied
durchaus einen romanischen Einfluf} zeigend wie die anderen Erscheinungen,
die wir in dieser Beziehung vorzeigen kdnnten.

Dann finden wir, wie auftaucht die neue Zeit, eine Zeit, die wir ja charak-
terisiert haben. Diese Zeit zeigt uns, wie in Mitteleuropa sich entwickelt hat
das romanische Element in Baukunst und Skulptur, wie die Gotik eingedrun-
gen ist; sie zeigt uns dieses Leben von romanischer Kunst und Gotik in der
Zeit, in welcher Wolfram von Eschenbach, Walther von der Vogelweide wir-
ken. Wir sehen dann, wie die mitteleuropaische Stadtefreiheit, das mitteleuro-
piische Stidtetum in denjenigen Erscheinungen sich auslebt, die wir nament-
lich als Erscheinungen der Skulptur in unseren Betrachtungen vorgefiihrt ha-
ben. Wir sehen, wie die mitteleuropiische Reformation in Gestalten wie Diirer
und Holbein zum Vorschein kommt. Dann — wir haben es ja schon bei Gele-
genheit Michelangelos betont — sehen wir, wie sich iiber Europa ergiefit die
Gegenreformation. Das ist nun auch wieder in der Kunst zu bemerken. Und
diese ganze Epoche, in der iiber Europa hinflutet das Grofistaatentum und
hinwegfegt die politischen Individualititen, da breitet sich aus — wie Herman
Grimm es sagt —, in der Epoche des europiischen Firstentums breitete sich
aus dasjenige, was in der Kunst bei Rubens, van Dyck, Velizquez und so
weiter zu sehen ist. — Und wenn wir auf diese Namen hindeuten — bet all ihrer
Grofle finden wir ja wirklich dasjenige darinnen ausgedriickt, was zusammen-
hingt mit der Gegenreformation, mit dem Willen, das mitteleuropiische
Volkstum zu brechen. Und Rembrandt ist als Kiinstler derjenige, der aus aller
Urspriinglichkeit dieses Volkstums heraus dasjenige geltend macht, gerade als
Kiinstler geltend macht, was im eminentesten Sinne enthilt das Geltend-
machen menschlicher Individualitit und menschlicher Freiheit.
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Es ist merkwiirdig, wie sich in Rembrandt fortsetzt, was ich Thnen aus-
gefiihrt habe schon bei Diirer: das Weben im elementarischen Hell-Dunkel,
was Goethe spiter fur die Wissenschaft erobert hat, was aber die Wissenschaft
heute noch nicht anerkennt, weil sie noch nicht so weit ist, sie wird aber schon
so weit kommen, daff in dem Hell-Dunkel ein elementarisches Weben zu
sehen ist, auf dessen Wogen der Ursprung der Farben zu suchen ist. Das,
mochte ich sagen, leuchtet zuerst bei Direr auf und kommt dann kiinstlerisch
voll zur Entfaltung bei Rembrandt. Was die italienischen Maler groff gemacht
hat: das Hinauftragen der ihnen individuellen Erscheinung in das Typische -
Rembrandt hat es entwickelt. Rembrandt ist ein treuer unmittelbarer Beobach-
ter der Wirklichkeit. Aber er beobachtet diese Wirklichkeit nicht so, wie die
Antike die Wirklichkeit beobachtet hat. Er gehort eben nicht dem vierten,
sondern dem fiinften nachatlantischen Zeitraum an. Er beobachtet die Wirk-
lichkeit so, dal er dem Objekte als ein Auflenstehender gegeniibertritt, aber
wirklich als ein Auflenstehender. Im Grunde konnten auch Lionardo, Michel-
angelo, Raffael, da sie im fiinften nachatlantischen Zeitraum lebten, nichts
anderes tun, als dem Objekte als Auflenstehende gegeniiber sein. Aber sie
liefen sich befruchten von demjenigen, was von der Antike heriiberkam. Und
so standen sie nur, ich mochte sagen halb duflerlich dem Objekte gegeniiber.
Rembrandt stand ganz von auflen dem Objekte gegeniiber. Aber er stand ganz
von auflen so diesem Objekte gegeniiber, daff er von auflen seine volle Inner-
lichkeit zu dem Objekte hinzubrachte. Innerlichkeit zu dem Objekte hinzu-
zubringen, das bedeutet aber nicht, aus dem Egoismus der menschlichen Per-
sonlichkeit heraus alles mogliche in das Objekt hineinzutragen, sondern das
bedeutet: leben zu kénnen mit demjenigen, was im Raume wirkt und webt. In
Rembrandt zeigt sich uns eine Personlichkeit, die eben Jahrzehnte hindurch
rang, man mochte sagen von Jahrfiinft zu Jahrfiinft; man kann es seinen Bil-
dern anschen, wie er immer und immer ringend weiterdringt. Aber iber all
dieses Ringen ist ausgegossen ein immer weiteres Herausarbeiten des Hell-
Dunkels; denn das Farbige ist ihm nur dasjenige, was gewissermaflen heraus-
geboren wird aus dem Hell-Dunkel. Was ich schon bei Diirer andeutete, daf§
er nicht diejenige Farbe suchte, die aus dem Objekte herausquillt, sondern
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diejenige Farbe, die hingeworfen wird auf das Objekt, das ist in hoherem
Grade bei Rembrandt der Fall. Rembrandt lebt selbst in dem Wirken und
Wogen des Hell-Dunkels. Daher hat er auch sein Entziicken daran, dieses
Hell-Dunkel zu beobachten, wie es hervortreten liflt eine eigentiimliche
malerische Plastik in der Gestaltenmenge. Die stidlichen Maler gehen von der
Komposition aus. Rembrandt geht nicht von einer Komposition aus, obwohl
er im Laufe seines Lebens, ich mochte sagen durch die elementar in 1hm
wirkenden Krifte zu einer Art Kompositionsmoglichkeit aufsteigt. Aber in-
dem er seine Gestalten einfach hinstellt, stehen lafit und nun lebt und webt 1im
Elemente des Hell-Dunkels, das er verfolgt, wie es sich ausgiefit tiber die
Gestalten, komponiert sich ihm ein Kosmisch-Universelles gerade in diesem
Weben und Leben des Hell-Dunkels.

Und so sehen wir, wie gewissermaflen Rembrandt, ich m&chte sagen pla-
stisch malt, aber malt mit Licht und Finsternis. Dadurch hebt er, trotzdem er
den Blick nur auf das Wirkliche richtet, nicht auf die erhohte Wahrheit wie die
sideuropiischen Maler, sondern nur auf das Wirkliche richtet, erhebt er den-
noch seine Gestalten in eine geistige, in eine spirituelle Hohe; denn es webt
und lebt in ihnen dasjenige, was als Licht durch den Raum flutet. Das mufl
man bei Rembrandt tiberall suchen, denn darinnen ist er im eigentlichen Sinne
der grofle, originelle Geist. Man kann bei thm genau sehen — und Sie werden
es, wenn Sie den Seelenblick werden schweifen lassen iber die Aufeinanderfol-
ge der Bilder, sehen, wie er zuerst Beobachter ist und versucht, gewissermaflen
nachzuzeichnen dasjenige, was ihm die Natur darbietet, und wie er immer
mehr und mehr dahinterkommt, herauszuschaffen so aus dem Licht und aus
der Finsternis, daf} ihm gewissermaflen die Gestalten nur die Veranlassung
geben dazu, gewisse Verteilungen von Licht und Finsternis im Raume rein
wirken zu lassen und das Geheimnisvolle eines Hohergestalteten aus dem
Licht und aus der Finsternis hervortreten zu lassen, zu dem die plastische
Gestaltung der dufleren Wirklichkeit nur die Veranlassung ist. Daher sehen wir
bei Rembrandt immer mehr und mehr auftreten die kithnsten Verteilungen
von Hell-Dunkel. Und es ist wirklich so, dal man empfindet, wenn man
seinen Gestalten gegentibersteht: da ist nicht dasjenige blof}, was gewisser-
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maflen als Modelle und als Vorbilder im Raum drinnengestanden hat, sondern
das, worum es sich eigentlich handelt, ist etwas ganz anderes; das ist etwas,
was iiber den Gestalten schwebt. Die Gestalten sind eigentlich nur die Veran-
lassung zu dem, was Rembrandt eigentlich geschaffen hat. Was er geschaffen
hat, das hat er geschaffen, indem er das Licht auffangen lief} durch seine Ge-
stalten, die thm, ich mochte sagen die Gelegenheit gaben, das Licht aufzufan-
gen. Was er durch die Gestalten auffangen lieff von dem Lichte und von der
Finsternis, und aus diesem Aufgefangenen, dessen, ich mochte sagen Hinter-
grund nur die Gestalten sind, aus dem entsteht eigentlich erst das Rem-
brandtsche Kunstwerk. Wer also in dem Rembrandtschen Kunstwerk sucht,
was das Bild gerade darstellt, der sieht nicht das wirkliche Kunstwerk. Der
allein sieht das wirkliche Kunstwerk bei Rembrandt, welcher dasjenige, was
ausgegossen ist iber die Gestalten, die nur Gelegenheit dazu sind, daff sich
etwas ausgiefit, der dieses Ausgegossene betrachtet. Und dann ist das Feine,
Intime, Interessante gerade in diesen Schopfungen der mittleren Zeit — das
konnen wir ja allerdings in diesen Bildern nicht zeigen, weil sie nicht Farben
haben —, in dieser mittleren Zeit des Rembrandtschen Schaffens, da ist insbe-
sondere interessant, wie wirklich die Farbenschopfungen von Hell-Dunkel auf
seinen Bildern sind, wie man tiberall sieht, dafl sich die Farben herausgebiren
aus dem Hell-Dunkel. Und das wird in ihm so feste kiinstlerische Anschau-
ung, daf§ gegen das Ende seines Wirkens, ich mochte sagen die Farbe tiber-
haupt ganz zuriicktritt und die ganze Malerei fiir thn das Problem des Hell-
Dunkels wird.

Dabei liegt in dem, was sich so durch Jahrzehnte in thm zum Dasein ringt,
etwas ungeheuer menschlich Ergreifendes. Denn man kann nicht leugnen:
Rembrandt war urspriinglich veranlagt genialisch, kiinstlerisch, aber noch nicht
tief, nicht in die Tiefe der Dinge gehend. Was er urspriinglich schuf — es hatte
schon seine Grofle, aber es fehlt in gewisser Beziehung die Tiefe. Da war es
denn, daf er — 1642 war es wohl — einen schmerzlichen Verlust fiir sein Leben
hatte; er verlor dazumal seine Frau, die er so innig liebte, mit der er so verbun-
den war, die fur thn wirklich ein zweites Leben darstellte. Aber dieser grofle
Verlust wurde fiir ihn gerade die Quelle einer unendlichen seelischen Vertie-
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fung. So zeigt es sich denn, daf} gerade von dieser Zeit an sein Schaffen an Tiefe
gewinnt, unendlich seelenvoller wird, als es vorher war. Und zu dem genialen
Rembrandt tritt dann auch der in sich selbst vertiefte Rembrandt. Wenn man so
Rembrandt Giberschaut, so mufl man sagen: Er ist eigentlich erst so recht der
Maler des beginnenden fiinften nachatlantischen Zeitraumes. Denn wir wissen
es ja: Man trifft den Grundcharakter dieses funften nachatlantischen Zeitrau-
mes, wenn man sagt, daf$ sich in ihm besonders die Bewufitseinsseele zum Da-
sein ringt. Das bedingt fiir die Kunst, daff der Kunstler auflerhalb der Objekte
steht und objektiv die Welt auf sich wirken lafit, aber dafl in seinem Hinschauen
ein Universelles liegt; sonst wiirde er ja aus dem menschlichen Egoismus heraus
schaffen. Aber in diesem Gegeniiberstellen, Sich-Gegentiberstellen dem Men-
schen auch als einem Objekte liegt zugleich die Moglichkeit, unendlich vieles zu
sehen, was vorhergehende Zeiten nicht sehen konnten. Was hitte denn tiber-
haupt die ganze Kunst fiir einen Sinn, wenn sie nur die Wirklichkeit wieder-
geben wiirde so, wie die Menschen sie sehen? — Gerade dasjenige soll die Kunst
wiedergeben, was im gewohnlichen Leben nicht gesehen wird. Es ist natiirlich,
da wir es mit dem Zeitraum zu tun haben, der die Ausbildung der Bewuf§tseins-
seele gibt, dafl der Mensch vor allem auf den Menschen selber hin gerichtet ist,
auf dasjenige, was sich durch den Menschen aussprechen l1afit. Wenn der alte
Kinstler, der Kiinstler des vierten nachatlantischen Zeitraumes, wie ich es Th-
nen oft charakterisiert habe, mehr aus dem inneren Sich-Erfiihlen heraus ge-
schaffen hat, aus dem inneren Sich-Erleben heraus, schafft der Kinstler des
finften nachatlantischen Zeitraumes aus dem Anschauen heraus. Und
Rembrandt ist der entschiedenste Anschauungskiinstler. Aber dies gibt fiir den
Menschen kiinstlerische Selbsterkenntnis, und ich glaube, dafl man durchaus
nicht auf etwas Zufilliges hinweist, wenn man auf die Tatsache hinweist, daf§
Rembrandt so viele «Selbstbildnisse» gemacht hat. Ich glaube, dafl das einen tie-
fen, einen bedeutungsvollen Sinn hat, dal er immer wieder und wiederum
kiinstlerische Selbsterkenntnis suchen mufite, nicht blof}, weil ihm die eigene
Gestalt das bequemste Modell war — sie war ja nicht das schonste, denn
Rembrandt war kein schoner Mensch —, sondern weil es sich ihm darum handel-
te, den Zusammenklang desjenigen, was im Inneren lebt, mit dem, was man von
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auflen beobachten kann, gerade da immer mehr und mehr zu verspiiren, wo es
sich beobachten 1af8t, nimlich am Selbstportrat. Einen tieferen inneren Grund
hatte es wohl, daf§ der erste grofle Maler des fiinften nachatlantischen Zeit-
raumes so viele Selbstportrits machte.

So konnten wir noch lange in einzelnen Bemerkungen iiber Rembrandt
sprechen. Aber alles das wiirde nichts anderes liefern konnen, als darauf auf-
merksam zu machen, wie Rembrandt wirklich eine isolierte Erscheinung ist,
aber in seiner Isoliertheit schafft aus dem Quellenborn des mitteleuropaischen
Geisteslebens heraus, gerade aus dem heraus, was so charakteristisch ist fiir
dieses Geistesleben: hinzuschauen auf die Wirklichkeit, aber nicht mit einem
Blick, der nur realistisch die Wirklichkeit sehen will, sondern mit einem Blick,
der sich befruchtet mit dem, an dem sich der Blick iiberhaupt befruchten
kann - mit der elementaren wogenden Welt, also beim Maler mit Hell-Dunkel
auf den Farbenwogen, um an der dufleren Wirklichkeit nur die Gelegenheit zu
haben, dieses Weben und Leben im Hell-Dunkel und in der Farbenwelt
entwickeln zu konnen.

Und nun wollen wir sehen, wie sich das bei Rembrandt verfolgen 1afit,
wenn wir einzelne charakteristische seiner Bilder auf unsere Seele wirken
lassen. Dies ist eine «Darstellung Jesu im Tempel».

496 Rembrandt Simeon im Tempel

Sie werden ja gleich bei diesem Bilde sehen, wie sich das in der Wirklich-
keit zeigt, was angedeutet worden ist. Man muf} immer nur im Auge behalten
bei Rembrandt, dafl man, steht man dem farbigen Bilde gegentiber, auch
durchaus das Gefiihl hat, dafy aus der Farbe heraus lebt, was schon im Hell-
Dunkel veranlagt ist. Man wird, wenn man dieses und andere Bilder aus der
biblischen Geschichte, die er gemalt hat, auf seine Seele wirken 1if8t, schon den
Unterschied bemerken, den zum Beispiel Rembrandt zeigt gegeniiber, nun,
sagen wir Rubens oder auch den italienischen Malern. Bei thnen haben wir es
tiberall zu tun mit solcher Wiedergabe der biblischen Gestalten, welche auf der
Legende beruhen. Bei Rembrandt haben wir es zu tun mit der Wiedergabe der
biblischen Gestalten, die hervorgegangen sind aus einer Personlichkeit, welche
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die Bibel selbst las. Bedenken wir, dafl die Zeit, in die Rembrandts Schaffen
hineinfiel, ja gerade mehr oder weniger der Hohepunkt derjenigen Zeit war, in
welcher der Katholizismus, der Jesuitismus namentlich, darauf aus war, den
groflen Kampf aufzunehmen gegen alles Bibellesen. Bibellesen war dazumal
verpont; man durfte die Bibel nicht lesen. Hier auf diesem hollindischen
Grund nun, der sich eben frei gemacht hatte von stidlichen Einflissen, auch
von stdlicher Herrschaft, hier entwickelte sich der Drang, zur Bibel selbst zu
gehen. Und aus dem Erleben mit der Bibel selbst — nicht bloff mit der katho-
lischen Legende — sehen wir dasjenige heraus entstehen, auf das Rembrandt

so wunderbar sein Hell-Dunkel strahlen lifit. Das Bild ist etwa aus dem
Jahre 1628.

497 Rembrandt Simson und Delila
Das Bild ist ebenfalls aus dem Jahre 1628.
498 Rembrandt Christus in Emmaus

Das ist ein Jahr spiter, 1629.
Nun haben wir ein erstes «Selbstbildnis» von Rembrandt:

528 Rembrandt Selbstbildnis, um 1629 (Den Haag)

Es ist bei ihm die Anordnung selbst der Kleidung so, daff er in entsprechen-
der Weise sein Hell-Dunkel zur Entwickelung bringen kann. Spater hat er sogar
sehr geliebt, einen Metallkragen anzuwenden, auf dem das Licht glitzert.

499 Rembrandt Die Heilige Familie
Eine «Heilige Familie», von 1630 oder 1631.
500 Rembrandt Nicolaes Ruts

Das ist nun ein Portratbild, welches ja durchaus Thnen das bestitigen wird,
was ich gesagt habe, [hnen zugleich aber auch zeigen wird, wie gerade unter
diesem Einfluf} der kiinstlerischen Art der Auffassung — also trotzdem etwas
durchaus verwendet wird, was die Wirklichkeit in die Phantasie hinaufhebt -
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ungemein tief bedeutsam das Seelische an die Oberfliche tritt. Es ist das
Bildnis von Nicolaes Ruts, 1631.

501 Rembrandt Frauenbildnis
502 Philips Koninck (Rembrandt-Schule) Der Philosoph

Eine reinste Hell-Dunkel-Studie, an der man empfindet eben dasjenige,
was ich versuchte, Thnen ganz in Kiirze zu charakterisieren, daf§ das eigent-
liche Kunstwerk dasjenige ist, zu dem all das, was hier um die Gestalt herum
ist, die Architektur und so weiter, nur die Veranlassung gibt; das wirkliche
Kunstwerk 1st die Lichtverteilung.

556 Rembrandt Der barmherzige Samariter

503 Rembrandt Die Ruhe auf der Flucht

504 Rembrandt Alte Frau

505* Rembrandt Die Anatomie des Professors Tulp
506 Rembrandt [?] Selbstbildnis mit Saskia

Nun haben wir ein Bild Rembrandts mit seiner Frau Saskia vor dem Spiegel
[506].

507 Rembrandt Selbstbildnis mit Saskia auf dem Schof§
522 Rembrandt Saskia mit der roten Blume

Noch ein Bildnis von Rembrandts Frau.
508 Rembrandt Bildnis eines Orientalen

Es ist sehr interessant, was Herman Grimm erlebt hat und erzihlt. Er hat
ja das Kinetoskop in den Universititsunterricht eingefithrt. — Nun zeigt es sich
ja auch bei anderen Gelegenheiten, wieviel man gewinnen kann durch
Lichtbildapparate in der Auffassung kiinstlerischer Werke. — Bei einer Rem-
brandt-Vorlesung bekam Herman Grimm die Bilder etwas spit, so daf} die
Vorlesung beginnen muflte, und er hatte selber die Sache noch nicht geprift,
entwickelte also die Bilder, indem er sie selber erst sah, und besprach sich mit
seinen Zuhorern, unter denen stets altere Leute waren. Und nicht wahr, wih-
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rend sonst die Horsile ja beleuchtet sind und mehr oder weniger Aufmerk-
samkeit herrscht, manchmal mehr, manchmal weniger, da trat in diesem un-
gewohnlichen Zustand — der Hérsaal war ja verfinstert — etwas ein bei der
damaligen Vorfiihrung von Rembrandt: Die Zuhérer — durchaus Leute, die
schon etwas wufiten von diesen Sachen — muf§ten immer wieder betonen, so
erzihlt Herman Grimm selbst, wie, hervorgerufen durch die tibrige Dunkel-
heit, durch die Art, wie das Lichtbild wirkt — wie man wirklich durch die
Lebendigkeit, die Rembrandt erreicht, das Gefiihl hatte, dafl sich eine solche
Gestalt unmittelbar unter den Anwesenden befindet. Sie ist hereingestellt. —
Und wiirden Sie sich auch noch dieses notwendige Beiwerk hier wegdenken,
wiirden wir nur das Lichtbild haben, dann wiirden wir auch besonders klar
und deutlich das haben, wie einfach um einen vermehrt ist unsere Menschen-
zahl hier — so energisch lebt das unter uns. Und das ist eben gerade bei
Rembrandt erreicht, dafl er hineinstellt seine Gestalten in das, in dem ja der
Mensch immer drinnen steht, nur wird er sich dessen nicht bewufit, namlich
in das Hell-Dunkel. Dieses gemeinsame Hell-Dunkel, das giefit er aus iiber die
Gestalten, und deshalb stellt er alle seine Gestalten in die Wirklichkeit hinein.
Er ist nicht ein Schaffer, indem er nur so hineinstellt seine Gestalten in das
Hell-Dunkel, sondern er stellt sie in das Lebendige hinein, indem er mit sei-
nem Hell-Dunkel ein Gemeinsames mitgibt und in diesem etwas gibt, in dem
der Zuschauer auch lebt. Das ist so das Bedeutende bei thm gerade.

509 Rembrandt Die Kreuzabnahme

Hierinnen sehen Sie, was ich Sie bitte zu berticksichtigen, eine Art von
Anlauf zu einer Komposition. Aber man wird doch sagen miissen: Die Kom-
position als solche ist ziemlich verungliickt und entspricht jedenfalls nicht
dem, was man in siidlicher Kunst das Kompositionelle nennt. Sehen Sie dage-
gen auf das eigentlich Rembrandtsche, wie wir es charakterisieren muflten, so
werden Sie auch hier wirklich tiberall in der Verteilung der Lichtmassen sehen
unendlich Geheimnisvolles heraussprechen aus dem Bilde. Die Komposition
ist wirklich nicht sehr bedeutend; aber dennoch macht das Bild einen aufler-
ordentlich tiefen Eindruck, wie ich glaube. — Zeigen wir gleich das nichste:
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510 Rembrandt Die Grablegung, 1639
511 Rembrandt Die Auferstehung, 1639

Diese Bilder (510, 511) fithre ich Thnen hier vor, obwohl ich eigentlich das
nichste Bild (512) hier zeigen miifite. Aber ich bitte Sie, sich gerade diese zwei
Bilder anzusehen und sie dann zu vergleichen mit dem, das folgen wird, das
aber der Zeit nach diesen zwei Bildern hochstwahrscheinlich vorangegangen
ist. Ich mochte daran anschaulich machen, indem ich diese zwei Bilder vor-
wegnehme, wie Rembrandt in dieser Zeit — es liegen etwa zwei Jahre zwischen
diesen Bildern und dem dritten, das dann folgen wird — sich wirklich vervoll-
kommnet hat. Er war ja fortwihrend, wie ich sagte, ein Ringender. Wenn wir
diese Bilder und das nichstfolgende

512 Rembrandt Die Himmelfahrt Christi, 1636

vergleichen in bezug auf Verinnerlichung, so sehen wir, wie Rembrandt gestie-
gen ist in diesen drei Jahren.

Dieses Bild hitte ich also zeitlich eigentlich anreihen miissen an die
«Kreuzabnahme» (509) und dann wiirden wir zu der «Grablegung» gekom-
men sein, die tatsichlich einen Ruck nach vorwirts bedeutet:

510 Rembrandt Die Grablegung, 1639

Damit sind wir schon gegen das Jahr 1640 in Rembrandts Schaffen heran-
gekommen oder wenigstens in die letzten der dreiffiger Jahre.

513 Rembrandt Die Predigt des Johannes d. T.

514 Rembrandt Die Opferung Isaaks

515 Jan Victors (Rembrandt-Schule) Abraham bewirtet die drei Engel
516 Rembrandt Der Erzengel Raphael verlifit den Tobias

517 Rembrandt Susanna im Bade

520 Rembrandt Die Hochzeit des Samson

Nun zwei Proben Rembrandtscher Landschaften:
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518 Rembrandt Gewitterlandschaft mit dem barmherzigen Samariter

519 Rembrandt Gewitterlandschaft mit Bogenbriicke

Daran anschliefiend:

521 Rembrandt Die Heimsuchung der Maria
522 Rembrandt Saskia mit der roten Blume

Das nichste Bild wird gewdhnlich genannt «Die Eintracht des Landes».

524 Rembrandt Die Eintracht des Landes

Nun haben wir hier eines derjenigen Bilder, die ja zu den beriithmtesten
von Rembrandt gehoren, der «Aufzug der Amsterdamer Burgergarde»,

525 Rembrandt Aufzug der Amsterdamer Biirgergarde («Die Nachtwache»)

die Schiitzenkompanie — eine ganze Menge von Gestalten. Solche Bilder
haben auch andere Maler gemalt in dieser Zeit, wenigstens in dieser Art; aber
hier bei Rembrandt haben wir ja eines in besonderer Vollendung. Solche
Bilder zeigen im besonderen, wie der Maler wurzelt in seinem Volkstum. Die
ganze Gesellschaft, irgendeine Gilde oder dergleichen, zusammengehorige
Leute eines Standes, Berufes und so weiter, sie haben sich dieses Bild bestellt;
jeder zahlte seinen Anteil daran. Derjenige, der hier auf diesem Bilde nur den
halben Kopf zeigt, der war dann natiirlich sehr bose, da gab es sehr viele
Verdriefilichkeiten fiir Rembrandt dadurch, daff einer sich nicht in seiner
vollen Herrlichkeit darauf sah. Das Bild, das also den Aufzug der Schiitzen-
garde in der Nacht zeigt — die «Nachtwache» wiirden wir sagen —, zeigt
gerade in der allerschonsten Weise, wie Rembrandt fortgeschritten ist in der
wunderbaren Ausarbeitung des Hell-Dunkel-Bildes. Und nun sind wir un-
mittelbar an dem Zeitpunkt angekommen, den man eben mit Recht als den
Zeitpunkt der Vertiefung Rembrandts auffassen kann. Dieses Bild ist schon
1642 entstanden; in das Jahr 1642 fillt auch der Tod der Frau, die wir vorhin
hier im Bilde, im Gemilde gesehen haben (522) und auf den Bildern mit thm
zusammen (506, 507).
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523 Rembrandt [?] Die Dame mit dem Facher
526 Rembrandt Die Heilige Familie

Ich glaube, man kann gerade an diesen Bildern eine gewisse Abgeklirtheit
empfinden, indem man fortschreitet von fritheren zu diesen Bildern.
Nun wollen wir einige «Selbstbildnisse» nacheinander zeigen:

530 Rembrandt Selbstbildnis, 1645

Ein anderes:

531 Rembrandt Selbstbildnis, 1657 (Dresden)
Und noch ein weiteres:

532 Rembrandt Selbstbildnis, 1660 (London)

Dann haben wir eine «Anbetung»:

527 Rembrandt Die Anbetung der Hirten
Und dann das bekannte Blatt:

563 Rembrandt Der Leser am Fenster (Jan Six)

Nun bitte ich Sie, dieses in seiner Anspruchslosigkeit, mochte ich sagen,
eines der besonders charakteristischen Bilder zu beachten, bei dem das Subjekt
selber dazu beniitzt ist, um im Lichte den Leser zeigen zu kdnnen, so dafl hier
gewissermaflen das Licht selber zum Inhalte gemacht ist, auch zum novellisu-
schen Inhalte.

534 Rembrandt Susanna und die beiden Alten
535 Rembrandt Bildnis eines Malers

Und nun haben wir wiederum einen «Christus in Emmaus»:
536 Rembrandt Christus in Emmaus

Das Bild ist von einer ungeheuren Innigkeit. — Wir sind nun schon an-
gelangt beim Jahre 1648.
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537 Rembrandt Die Vision des Daniel

Das ist ein Bildnis von Rembrandts Bruder:

538 Rembrandt Rembrandts Bruder Adrian (?)
539 Rembrandt [?] Christus und die Ehebrecherin

Aufmerksam darauf zu machen ist, dafl bei den weitaus meisten Bildern
Rembrandts Christus durchaus nicht schon ist.

540 Rembrandt Junge Frau vor dem Spiegel

Und nun dieses wunderschone Rembrandtbild: die Frau, die eben das
Buch aufmacht, um zu lesen:

541 Rembrandt Lesende alte Frau
542 Willem Drost (Rembrandt-Schule) Geharnischter Mann

Nun das feine Bildchen von dem Sohn Titus:
543 Rembrandt Rembrandts Sohn Titus

Der sogenannte «Polnische Reiter»:

544 Rembrandt Der polnische Reiter

Was Rembrandt ist, man wiirde es zum Beispiel sehen, wenn man neben
diesem Bilde hitte, sagen wir ein Bild von Rubens, auf dem ein Rof ist; dann
wiirde man sehen den ganzen Unterschied in der Auffassung des Rembrandt
und des Rubens. Dieses Pferd liuft; es ist wirklich ein lebendiges Pferd. Kein
Rubenssches Pferd lauft wirklich.

544a* Peter Paul Rubens Philipp II. von Spanien zu Pferde

Man glaube aber nicht, dafy das nicht zusammenhingt mit der Auffassung
aus dem Lichte heraus. Derjenige, der auf die Anschauung hinarbeitet und
wiedergeben will die Wirklichkeit, der wird niemals etwas anderes geben kon-
nen als die erstarrte Form im Grunde genommen doch; selbst wenn malerisch
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noch so viel erreicht wird, wird doch immer auch ein bifichen von dem er-
reicht, was man nennen konnte: es ist ein bifichen Starrkrampf iber dem
Ganzen ausgegossen. Derjenige, der den Augenblick festhilt in dem webenden
Elemente, in der sich regenden Umgebung, also nicht aus der dufleren Wirk-
lichkeit heraus schafft, sondern die Gestalten in die Wirklichkeit hineinstellt,
nimlich in die elementarische Welt, der bringt den Eindruck des Bewegten
zustande:

544 Rembrandt Der polnische Reiter

545 Rembrandt Der Arzt Arnold Tholinx

546 Rembrandt Jakob segnet Manasse und Ephraim

547 Rembrandt Die Anbetung der Konige

548 Rembrandt [?] Alte Frau, sich die Fingernigel schneidend

Nun sehen Sie einmal: Schneidet nicht diese alte Frau wirklich sich die
Nigel?

550 Rembrandt Geiflelung
551 Rembrandt Jakob ringt mit dem Engel
552 Rembrandt DasMahl des Julius Civilis («Die Verschworung der Bataver»)

Julius Civilis, der Fithrer der Bataver gegen die Romer.

549 Rembrandt Die Dame mit dem Strauflenficher
553 Rembrandt Die Staalmeesters

Nun haben wir hier wiederum ein solches Bild, das auf gemeinsame Be-
stellung der hohen Herren, die darauf sind, gemalt ist, das aber deshalb trotz-
dem zu den grofiten Meisterwerken von Rembrandt gehort. Sehen Sie nur, in
welcher ungeheuren Einfachheit die hohen Herren sind, diejenigen Herren,
welche die Aufgabe hatten, die gemachten Tuche zu untersuchen und die Sie-
gel darauf zu driicken zum Zeichen, daff die Tuche in Ordnung sind, also die
eigentlichen Vorsteher der Tuchmachergilde, die Staalmeesters. Die bezahlten
selbstverstindlich gemeinsam dieses Bild; aber hier mufite Rembrandt, da dies
besonders hohe Herren waren, darauf Riicksicht nehmen, daf} kein Gesicht
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verdeckt war, sondern jedes Gesicht ordentlich hervortrat. Das ist aber auch
bei aller hohen kiinstlerischen Vollendung dieses Bildes erreicht. Soweit sind
ja die Herren doch nicht gegangen, wie die sezierenden Universititsprofesso-
ren der «Anatomie», von denen einer einen Zettel in der Hand hat, auf dem
ihre Namen stehen.

505 Rembrandt Die Anatomie des Professors Tulp
554 Rembrandt Bildnis einer alten Dame (Margaretha de Geer)

Wiederum ein Selbstbildnis:

533 Rembrandt  Selbstbildnis, 1663 (London)

Und dann noch ein Werk aus dem hohen Alter Rembrandts:
555 Rembrandt Die Riickkehr des verlorenen Sohnes

Nun mochte ich Thnen noch das bekannte «Faustbild» zeigen:

564 Rembrandt Doktor Faust

Wenn man dieses sieht, dann denkt man an das, was ich in einer dieser
Betrachtungen angefithrt habe: wie Goethe dieses «Weben im Lichte» selber
als dem 16. Jahrhundert angehorig in seinem «Faust» beschreibt, wie es aber
von Rembrandt schon frither gezeigt worden ist.

Ich mochte durchaus bemerken, daff es, um Rembrandt voll kennenzuler-
nen, auch notig ist, sich in seine Radierkunst einzulassen — wie tiberhaupt die
besondere Vorliebe, besondere Hingebung fir die Radierkunst durchaus jener
Stromung angehort, der sich Rembrandt mitteilen wollte —, und dafl er als
Radierer durchaus so groff und bedeutend dasteht wie als Maler.

Rembrandt, Radierungen

558 Die «Grofle Kreuzabnahme»
557 Der Zinsgroschen

559 Ecce homo

567 Christus am Olberg
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565 Christus heilt die Kranken («Hundertguldenblatt»)

Das ist das sogenannte «Hundertguldenblatt»: «Kommet her zu mir alle, die
ihr miihselig und beladen seid ...».

Wir sehen darauf, wie nun wirklich das Schone der Rembrandtkunst ge-
rade in diesen charakteristischen Gestalten, die um die Christusgestalt herum
sind, zum Ausdruck kommt.

566 Rembrandt Die drei Kreuze

Und jetzt wollen wir zu den Thnen gezeigten Selbstbildnissen noch eines
hinzuftigen als Schlufibild, ebenfalls eine Radierung:

529 Rembrandt Selbstbildnis mit aufgestiitztem Arm, 1639

Wir konnten heute in Rembrandt und seiner groffen Verschiedenheit von
dem, was wir vorher gesehen haben — denn eigentlich haben wir ja nur auf-
leuchten sehen dasjenige, was bei Rembrandt in besonderer Hohe erscheint,
bei Diirer —, wiederum einen ganz anderen Kiinstler sehen als diejenigen wa-
ren, die wir kennengelernt haben, allerdings wieder einen einzigartigen, der,
wie ich sagte, 1soliert dasteht. Es ist wohl ganz besonders reizvoll, in dieser
fortlaufenden Kunstbetrachtung sich einzulassen gerade auf das Charakteristi-
sche im individuellen Schaffen der einzelnen Persdnlichkeiten. Und Rem-
brandt ist besonders geeignet, den Blick zu werfen auf dieses Unmittelbar-
Individuelle einer starken, einer kriftigen, einer gewaltigen Personlichkert, die
da herausleuchtet aus dem 17. Jahrhundert. Und in einer solchen Zeit, wie die
jetzige es ist, mag es schon ganz bedeutsam sein, hinzublicken in eine solche
Zeit, in der neben Verwiistung, die in Europa Platz gegriffen hat, ein unmit-
telbares Schaffen stattfindet aus einer Menschenseele heraus, von der man
schon glauben darf, daf} sie mit den urspriinglichen Elementen des Welten-
daseins in einem unmittelbaren Zusammenhang steht. Hoffentlich gelingt es
uns, solange wir noch hier zusammen sein kdnnen, auch noch einiges andere
Thnen aus der Fortentwickelung der Kunst zeigen zu konnen.
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V1

Das auftretende Wirken der Bewufltseinsseele in der Kunst
des finften nachatlantischen Zeitraums:

NIEDERLANDISCHE MALEREI
vornebmlich des 15. Jabhrhunderts

Dornach, 13. Dezember 1916

Wir werden Thnen heute eine Rethe von Bildern vorfithren, welche einen Teil
der Entwickelung der niederlindischen Malerei, der niederlindisch-flandri-
schen Malerei, in die Zeit des 15. Jahrhunderts herein bis zum Beginn des 16.
Jahrhunderts zeigen sollen. Wir weisen damit gerade auf einen in inner-
geschichtlicher Entwickelung auch allerwichtigsten Zeitpunkt in der Kunst-
entwickelung hin. Das konnen Sie ja vor allen Dingen daraus ersehen, daff wir
damit in bezug auf die Kunstentwickelung unmittelbar in der Zeit stehen nach
dem Anbruch des fiinften nachatlantischen Zeitraumes, also desjenigen Zeit-
raumes, der berufen ist, herauszugestalten aus der Menschheitsevolution alles
dasjenige, was zusammenhingt mit der Entwickelung der Bewufitseinsseele.
Und wenn man es nur einigermaflen dahin gebracht hat, kein nach modernem
Zuschnitt gebildeter Kunsthistoriker zu sein, so wird man vielleicht wenig-
stens ein elementares Verstindnis entgegenbringen konnen demjenigen, was
sich gerade an einer charakteristischsten Stelle wie in diesem Abschnitt «Nie-
derlindische Malerei» kiinstlerisch so zum Ausdruck bringt, daff man in jeder
Einzelheit sieht dieses Wirken, dieses auftretende Wirken der Bewufitseins-
seele. Wenn man allerdings ein nach modernstem Zuschnitt gebildeter Kunst-
historiker 1ist, wozu ja selbstverstindlich gehort, dal man einen solchen
Kunsthistoriker wie Herman Grimm fir einen ganz untergeordneten Geist
ansieht, [beziehungsweise] wenn man ein solcher Kunsthistoriker zu sein nicht
das Unglick hat, so wird man, selbst wenn man gar nichts weiff von den
Gesetzen der Impulse, die wir kennengelernt haben in der Geistes-
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entwickelung fiir die Menschheitsevolution, finden, dafl gerade in der Kunst-
entwickelung die wunderbarste Bestatigung liegt fiir dasjenige, was Geistes-
wissenschaft, sagen wir namentlich fiir die Unterschiede des dritten, vierten,
fiinften nachatlantischen Zeitraumes aufweist. Und es ist interessant zu sehen,
wie langsam und allmihlich in den Jahrhunderten dieser Zeitrdume heraus-
kommt, was heute eigentlich als das Grundgeriist der Kunstanschauung an-
zusehen ist, und wie die einzelnen Elemente dieses Grundgeriistes an den
verschiedensten Stellen der Menschheitsentwickelung herauskommen.

Sehen Sie, wenn wir zuriickgehen in der zeichnerischen, in der maleri-
schen Darstellung, so finden wir, daf} zum Beispiel die Gesetze der Raum-
behandlung wirklich durch ungeheure Anstrengungen der Menschenseele erst
herausgekommen sind. Daher ist die altere zeichnerisch-malerische Darstel-
lung so, daf} sie in unserem heutigen Sinne eigentlich nicht eine bildnerische
Kunst darstellt, sondern, man mdchte sagen nur die auf eine Fliche fixierte
Novellistik ist, eine auf eine Fliche fixierte Erzihlung. So kdnnte man selbst
Darstellungen noch gar nicht lang hinter uns liegender Zeiten nennen. Ich
werde, ohne viel auf historische Gesichtspunkte einzugehen, nur im allgeme-
nen heute ein paar Gesichtspunkte angeben. Man kann wahrnehmen, wie man
in solchen ilteren Zeiten, ohne Riicksicht zu nehmen auf Raumdarstellungen,
einfach im Auge hat, irgend etwas, was man auch erzihlen kann, darzustellen,
und wie man, was man darstellt, eben einfach auf der Fliche fixiert, so daf}
nebeneinanderstehen die erzihlten Dinge auf der Fliche. Wir wiirden von
unserem Gesichtspunkte aus dieses ja nur als eine Art Illustration heute an-
sehen konnen und wiirden heute sogar schon von der Illustration wiinschen,
daf} sie nicht so vorgeht, Anordnung des Erzihlten, des Dargestellten auf der
Fliche zu geben.

Eine nichste Stufe besteht darin, daff man versucht, in allereinfachster
Weise die Raumanordnung zu fixieren, indem man das Prinzip der sogenann-
ten Uberschneidung einfiihrt, das heiflt, Veranlassung nimmt, das Sichtbar-
werden zu verwenden: etwas deckt ein anderes zu, ist also Vormann; das
andere ist hinten. Da wird dann schon die Fliche dazu beniitzt, durch die
Uberschneidung die Tiefendimensionen wenigstens anzudeuten.
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Eine nichste Stufe ist diejenige, die man so charakterisieren kann, daf§
man die einzelnen Figuren gegeneinander vergroflert und verkleinert, wo-
durch man schon dem Rechnung trigt, daff das, was grofler erscheint, mehr
vorne ist, das, was kleiner erscheint, mehr rickwiarts 1st. Wenn wir nun
zuriickgehen in den dritten nachatlantischen Zeitraum, so finden wir, daf§
eine Raumbehandlung durchaus noch nicht vorhanden ist in dem Sinne, wie
wir heute von Raumbehandlung sprechen, dafy entweder die Anordnung in
der Fliche eingehalten wird oder daff der Raum verwendet wird, um den
Gedanken auszudriicken. Und das reicht dann noch herein in den griechisch-
lateinischen Zeitraum. Wir konnen da in diesem Zeitraum finden, wie ent-
gegen der Art, wie man die Dinge sieht, gewisse Figuren, die augenscheinlich
vorne, also dem Zuschauer niher gestellt sein missen, kleiner sind als Figu-
ren, die vom Zuschauer weiter entfernt sind. In dieser alteren Zeit gibt man
sich etwa einer solchen Behandlung hin: Wenn wir zum Beispiel im Hinter-
grund einen Konig postiert sehen, im Vordergrund die Untertanen, so macht
man die Untertanen kleiner. Sie sind nicht riumlich kleiner, aber sie sind
nach der Anschauung der Menschen dem Gedanken nach kleiner — also stellt
man sie vorne hin und macht sie kleiner. Das aber bildet dann den Ubergang
zu etwas, was wir in der alteren Zeit sehr haufig finden kénnen und was wir
nennen konnen die umgekehrte Perspektive im Verhaltnis zu dem, was wir
Perspektive nennen. Bel der umgekehrten Perspektive miissen wir uns vor-
stellen, dafl die Dinge so fixiert werden, wie sie irgendeine Figur im Bilde
selbst sieht. Da konnen also die vorderen — fir uns vorderen — Gestalten
kleiner sein als die riickwirtigen Gestalten, wenn eine riickwiartige Gestalt als
diejenige vorgestellt wird, welche eigentlich das Ganze anschaut. Dann muf§
sich aber der Anschauer einer solchen Darstellung vollkommen ausschalten;
er muf} sich wegdenken oder er mufl sich gewissermaflen in das Bild hinein-
denken, in die Gestalt, in die Personlichkeit hineindenken, die als diejenige
gedacht wird, welche das Ganze anschaut. Wir haben es also da zu tun mit
einer unpersonlichen Perspektive. Eine solche unpersonliche Perspektive war
noch angemessen dem vierten nachatlantischen Zeitraum, in dem die

Bewufltseinsseele in der Art, wie sie bewuflt spiter geboren wurde, noch
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nicht geboren war. Der Mensch des fiinften nachatlantischen Zeitraumes
kann sich nicht selber vergessen, sondern er mufl eine Darstellung verlangen,
die auf seinen Augenpunkt hingeordnet ist. Daher tritt eigentlich die strenge
Kunst der Perspektive auf den Augenpunkt des Anschauers hingeordnet erst
auf mit Brunellesco, mit dem die Renaissance im wesentlichen beginnt.

Nun kann man sagen: In diesem Zeitpunkt wird eigentlich erst das, was
wir heute Perspektive nennen, richtig eingefiihrt in die Kunstbehandlung. Und
der Siiden ist aus den Impulsen heraus, die ich Thnen bei friheren solchen
Betrachtungen gekennzeichnet habe, der Erfinder der Perspektive. Denn dem
Stiden kommt es an auf Hinordnung, Anordnung in die Raumesverhiltnisse
hinein; dem Siiden kommt es an auf das Extensive. Daher ist er auch vor allen
Dingen in der Kunst des Kompositionellen zur Meisterschaft geeignet. Und so
sehen wir denn spiter, von der Renaissance befruchtet, im Siiden das
kompositionelle Element im Zusammenhang mit all dem, was ich schon dar-
gestellt habe als das Eigentliche emporkommen und bis zur hohen Vollendung
kommen. Damit also wird etwas in der Kunst zum Ausdruck gebracht, was
man nennen kann Zusammenfassung von Wesenheiten im Raume so, daff
dabei der Mensch als Beschauer mitgedacht wird, wie es entspricht dem Zeit-
alter, in dem die Bewuf3tseinsseele geboren wird, das heif$t, der Mensch seiner
selbst bewuflt wird.

Nun sehen wir im Siiden und in all dem, was mit der siidlichen Kultur so
zusammenhingt, wie ich es schon dargestellt habe, dieses Prinzip der Perspek-
tive so auftreten, dafl wir sehen: es wird naturgemafl aus dieser Sudkultur
heraus eigentlich richtig entwickelt. Dagegen wird ein anderes Prinzip im
Norden entwickelt, und wir sehen es, ich mochte sagen im Status nascendi,
im Momente des Entstehens, wenn wir den Blick hin richten auf die Brider
van Eyck.

Wenn wir den Blick richten auf die Briider van Eyck, zunachst auf Hubert
van Eyck, dann auf seinen Bruder Jan van Eyck, so sehen wir in ihnen das-
jenige auftreten — allerdings noch in einer ganz anderen Form —, was spiter so
herauskommt, wie ich es Ihnen charakterisieren konnte zum Beispiel ber
Rembrandt. Aber wir sehen dieses Prinzip herauswachsen aus dem mittel-
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europiisch-nordischen Elemente; und solche Dinge driicken sich ja auch
durch duflere, ich mochte sagen reale Symbole aus. In Brunellesco hat man den
eigentlichen Erfinder der neuzeitlichen Perspektive zu denken. Denn die iltere
Perspektive, wie sie den griechischen Reliefdarstellungen zugrunde liegt, die
hat zum Beispiel nicht dasjenige, was man einen Fluchtpunkt nennt, sondern
eine ganze Fluchtlinie; so dafl also nicht die Sache so dargestellt wird, wie
wenn in einem Punkte zusammenlaufen wirde, was man iiberschaut, sondern
in einer ganzen Fluchtlinie; darin ist sogar der radikale Unterschied der ilteren
Perspektive gegentiber der neuzeitlichen Perspektive, der Perspektive des fiinf-
ten nachatlantischen Zeitraumes zum Ausdruck gekommen. Wie nun im Si-
den durch Brunellesco die Perspektive gefunden wird, so wird im Norden —
und es ist ja nicht blof§ eine Tradition, sondern es ist etwas tief Wahres daran
— die Olmalerei gefunden. Und wenn auch nicht Hubert van Eyck allein die
Olmalerei gefunden hat, so ist es doch so, daf} in dem Zeitalter und aus dem
Milieu heraus, aus dem er geschaffen hat, diese Olmalerei gefunden worden
ist. Was heifit denn das aber eigentlich? Woher kommt so etwas? Denn die
Olmalerei wird dann ja nach dem Siiden getragen. Die Perspektive wird von
der siidlichen Kunst nach dem Norden genommen, die Olmalerei wird von
dem Norden nach dem Stden getragen! Was heifit denn das? — Das wurzelt
tief im ganzen Grundcharakter, in der ganzen Grundseelenstimmung des
Nordens, also Mitteleuropas. Der Stiden hat mehr Talent fiir das Sich-Fiigen
in die Gruppe; der Siiden hat mehr noch Anhinglichkeit an die Gruppenseele
als solche. Daher bezeichnet sich der Siiden gern als zu irgendeiner Gruppe
gehorig und hat wenig Verstindnis fir das Individuelle. Das mifite man na-
turlich durchaus berticksichtigen; denn die Volker werden sich nie verstehen,
wenn sie sich nicht Miithe geben, die besonderen Charakteristiken ins Auge zu
fassen. Wenn ein in romanischem Geiste Erzogener, also mit stidlichem
Charakter Impulsierter, von seiner Zugehorigkeit zum Volkstum spricht, sich
einen Patrioten nach der einen oder anderen Richtung nennt, so meint er etwas
ganz anderes, als wenn der Mitteleuropder von Patriotismus spricht. Denn fir
alles dieses Zusammengehorige, dieses die Menschen in Gruppen Zusammen-
fassende, ist eigentlich in Mitteleuropa kein Talent vorhanden. Da ist das
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Talent fiir das Individuelle; und der urspriingliche Charakter Mitteleuropas
kommt zum Vorschein eben in der Anerkennung des Individuellen, daher
zunichst in der Zeit der Entwickelung der Bewufltseinsseele in der Anerken-
nung des Personlichen, des Menschlich-Individuellen. Wenn man im
Gruppenhaften, also im extensiv Ausgedehnten das Wesentliche sieht, dann
lebt man sozusagen auch in dem Kompositionellen; dann hat man das Ver-
standnis fir dieses Kompositionelle. Wenn man Verstindnis hat fir das Indi-
viduelle, dann will man das Individuelle von innen heraus gestalten; man sieht
nicht den Geist wie Fangarme ausstreckend und eine Gruppe zusammenhal-
tend, sondern man sieht den Geist in jedem einzelnen; man stellt die einzelnen
individuellen Dinge zusammen und sieht den Geist in jedem einzelnen, das
heiflt: man will dasjenige, was im Inneren, im Seelenhaften ist, an die Ober-
fliche des Korperlichen bringen.

Das geschieht nun nicht durch die Perspektive, sondern das geschieht
durch die lichtdurchflossene Farbengebung. Und daher kommt es, daf8 die
urgermanischen Brider van Eyck gerade der Ausgangspunkt sind fur die
moderne Farbengebung, die Farbengebung, welche in der Farbe selber ver-
sucht, dasjenige festzuhalten, was aus dem Individuell-Seelischen an die Ober-
fliche des Korperhaften tritt. Und so sehen wir, daf ihre eigentliche Innerlich-
keit die Briider van Eyck und ihre Nachfolger aus diesem nordisch-mittel-
europdischen Elemente hernehmen. Und dasjenige, was in ihren Darstellungen
allmihlich als Kompositionelles eindringt, das nehmen sie von Frankreich, von
Burgund heriiber.

Nun ist es keineswegs ein Zufall, daf} diese besondere Entwickelung, diese
charakteristische Entwickelung im 15. Jahrhundert gerade in die Zeit hinein-
fillt, in der die Gegenden, in denen diese Maler leben, noch nicht festes staat-
liches Gefiige haben. Dieses staatliche Gefiige wird ihnen dann erst iiber-
gegossen vom Siiden her, von Frankreich, und namentlich von Spanien. Das-
jenige, was sich dazumal ausdehnt in den nordlichen und stidlichen Nieder-
landen, das sind eigentlich individuelle Stidtebildungen, die nur sehr wenig
staatsmaflig zusammenhingen. Das ist eine Zeit, in der in dieser Gegend die
Leute kein Talent haben, daran zu denken, dal Menschen gruppenmifiig zu-
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sammengehalten werden miissen durch Staatsgebilde, bei denen das Staats-
gebilde die Hauptsache ist und es darauf ankommt, dafl gerade so und so weit
dieses Staatsgebilde im Raume sich ausdehnt. Den Leuten, aus denen empor-
gewachsen sind die Briider van Eyck, kommt es gar nicht darauf an, welchem
Volkstum sie angehoren, wie weit sich irgend etwas, was sie Staaten nennen,
an das sie iiberhaupt nicht denken, ausdehnt, sondern es kommt ihnen darauf
an, dafl Menschen, vollwertige Menschen sich entwickeln, gleichgiltig, zu
welcher Gruppe sie gehoren. Und so sehen wir in den siidlichen Niederlands-
gegenden, in den flandrischen Gegenden, wie in einer sinnigen und innigen
Weise des Menschen Inneres in die Korperoberfliche herausgeholt wird da-
durch, daf eben gerade dasjenige, was die Farbe in die individuell-seelische
Charakteristik bringen kann, was lichtdurchflossen ist, in das Bild hin-
eingeheimnifit wird. Und wir sehen dann, wie die nordisch-niederlindische
Biirgerlichkeit in den stidlichen Aristokratismus sich hineinerstreckt, und wie
gerade aus dieser Biirgerhaftigkeit dasjenige hervorgeht, was den einzelnen
Menschen so recht hineinstellt in die Welt und was damit kiinstlerisch wirklich
eine Art Uberwindung der Gruppenhaftigkeit ist.

Dabei kénnen — und wir werden das gleich bei den ersten Bildern heute
sehen —, dabei kénnen geradezu groflartige Massenentwickelungen auf diesen
Bildern auftreten. Aber diese Massenentwickelungen sind nicht so, daf§ sie von
vornherein gruppenhaft gedacht werden, daraufhin konstruiert sind, daff sie so
und so verteilt sind und raumhaft zusammengehoren, sondern es entstehen die
Gruppen dadurch, daf§ jede einzelne Wesenheit voll wichtig ist und sich neben
die anderen hinstellt.

Das also ist es, was wir gerade aus diesem Stiick Kunstentwickelung wer-
den ins Auge fassen konnen. Wir werden sehen bei den Briidern van Eyck
gerade, ich mochte sagen eine vielfach noch zuriickgebliebene Raumanord-
nung, aber trotz dieser zuriickgebliebenen Raumanordnung eine hohe Inner-
lichkeit und ein Anpassen an dasjenige, was man sicht, ohne Riicksicht zu
nehmen auf irgend etwas konventionell Feststehendes. Und so sehen wir denn,
dafl hier der andere Pol des Eingehens auf die physische Wirklichkeit 1st,

kiinstlerisch, wie das dem fliinften nachatlantischen Zeitraum angemessen 1st.
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Der andere Pol — denn der eine ist im Norden — geht von der italienischen
Kunst, von der Kunst der Renaissance aus. Dort das Kompositionelle, und
alles librige gewissermaflen dienend dem Kompositionellen; im Norden
dasjenige, was von innen heraus schafft und was sich erst allmihlich dazu
durchringt, aus der Zusammenstellung des verinnerlichten Individuellen ein
Kompositionelles herauszuarbeiten. Dieses bedingt dann, daf} die eine Seite
des naturalistischen Kunstprinzips des funften nachatlantischen Zeitraumes
eben hier eigentlich eine threr Ursprungsstitten hat. Es wird in die unmittelbar
den Menschen umgebende Wirklichkeit das Erzahlende hineingestellt. Aus
dieser den Menschen unmittelbar umgebenden Wirklichkeit war heraus-
genommen zum Beispiel die biblische Geschichte, wenn sie kiinstlerisch dar-
gestellt wird in ilteren Zeiten. Diese Zeit beginnt, die biblische Geschichte
hineinzustellen in die unmittelbar naturalistische Wirklichkeit. Niederlandi-
sche Menschen stehen vor uns und sind die Gestalten der biblischen Geschich-
te. Dasjenige, was frither sich von der dufleren, naturalistischen Welt ab-
geschlossen hat, ich will sagen der Goldhintergrund, dasjenige, was so zur
Darstellung kam, das hort auf zu sein. Auf dem Boden, auf dem wir selbst
stehen, gehen und stehen auch die biblischen Szenen.

Das aber verkniipft sich unmittelbar wie selbstverstandlich damit, daf}
iiberall in der Umgebung des Menschen entweder auftritt die Behandlung des
Raumes als Innenraum oder die Behandlung des aufleren Raumes. Ich mochte
sagen: Der Raum hat aufgehért, selber in der Komposition des Bildes zu leben;
dafiir muf er auf das Bild versetzt werden, mufl im Bilde selber auftreten. Wie
kann er auftreten? Nun, indem man einen Teil des Bildes selber als Raum
gestaltet. Das heifit, daff man einen Innenraum, ein Zimmer oder irgend etwas
nimmt und die Gestalten hineinstellt; oder aber, indem man den Raum gestal-
tet so, wie er sich naturalistisch um den Menschen herum gestaltet als Land-
schaft. Daher sehen wir ganz naturgemaf mit all dem, was in der geschilderten
Weise als die neuzeitlichen Impulse gerade diese niederlandische Kunst durch-
setzt, in groflartiger, in gewaltiger Weise die Landschaft iiberall in dem Hin-
tergrund oder sonst auftreten. Und am schénsten, am blithendsten entwickelt
sich diese Kunst in der Zeit der Freien Stidte, in der Zeit, in der in jenen
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Gegenden jede Stadt stolz ist auf thre Unabhingigkeit, in der sie kein Bediirf-
nis hat nach territorialem Zusammenschlufl mit anderen Stidten. Da entwik-
kelt sich ein gewisses internationales Bewufitsein. Und dieses ganze Freisein
von Gruppengesinnungen, das ist hervorwachsend aus dem urtiichtigen ger-
manischen Biirgertum gerade jener Gegenden, jener Zeit, aus dem Nord- und
Siid-Niederlindischen, das nur ganz wenig influenziert ist von dem
Kompositionellen des Siidens; es ist hervorwachsend aus dem Nord- und Sid-
Niederlandischen, das nur ganz wenig influenziert ist von dem Kompo-
sitionellen des Siidens, nur insofern influenziert ist, als es angrenzt an den
Siiden, das aber gerade aus der demokratischen Biirgertiichtigkeit heraus auch
das Kiinstlerische schafft, seine Bliite entfaltet, bis in jene Zeiten hinein, wo
wiederum Gruppengesinnung, ich mochte sagen: die Sache tberdeckt.

So ist die Zeit der Kunstentwickelung, die wir heute vorfihren, auch
zugleich eine Zeit der freien Entwickelung der Menschen. Und selbstverstind-
lich, ich miifite jetzt noch sehr vieles sagen; aber ich wollte Thnen vor allem
den welthistorischen Zeitraum fixieren, in den diese Kunstentwickelung hin-
eingestellt ist. Und jetzt konnen wir ja zu dem Aufzeigen einer Anzahl von
Bildern unmittelbar iibergehen.

Wir beginnen mit dem weltberithmten «Genter Altarbild» der Briider van
Eyck.

433* Hubert und Jan van Eyck Der Genter Altar

Dieses Altarbild besteht aus sehr vielen Teilen. Sie sehen hier das Mittel-
stick — wenn die vorderen Fliigel aufgemacht sind. Sie sehen da zunichst den
oberen Teil davon:

434 Hubert und Jan van Eyck Gottvater. Teil des Genter Altars (433)

Gottvater in der Mitte, im pipstlichen Ornat. Alles aus dem Christlichen des
Studens heraus gedacht — Gottvater wirklich wie ein Papst. Aber dasjenige, was
ich angedeutet habe, es ist in der kiinstlerischen Auffassung enthalten. Wenn
wir zurlickgehen wiirden, so wiirden wir finden, daf} die frithere Entwicke-
lung ganz in christliche Vorstellungen getaucht ist, in traditionell-christliche
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Vorstellungen, wie sie der Klerus den Leuten aufgedringt hat, wie sie 1m
eminentesten Sinne entsprachen einem aus dem Gruppenbewufitsein heraus-
kommenden Denken einer solchen Gesinnung. Und wir sehen ganz aus die-
sem heraus das Individuelle sich geltend machen.

Nun die beiden Seitenbilder, die noch zum oberen Mittelteil gehoren:
links «Maria», rechts «Johannes».

437 Hubert und Jan van Eyck Maria. Teil des Genter Altars (433)
438 Hubert und Jan van Eyck Johannes. Teil des Genter Altars (433)

Damit sind wir also im ersten Drittel des 15. Jahrhunderts: 1426 stirbt
Hubert van Eyck; sein Bruder macht dieses Altarbild fertig, Jan van Eyck.

Wir werden jetzt die links und rechts vom Mittelteil befindlichen Engel-
bilder des Genter Altars vorfiihren:

439 Hubert und Jan van Eyck Musizierende Engel. Teil des Genter Altars (433)

Sie sehen eine Engelgruppe musizierend, ganz verschieden von dem, was
wir heute gesehen haben, selbst, wenn Sie sie mit den Engeln vergleichen in
der unmittelbar vorangehenden christlichen deutschen Malerei, wie wir sie bei
Stefan Lochner und dem «Kolner Meister» gefunden haben. — Sie sehen den
groflen Unterschied: Hier haben wir vollentwickelte Menschen als Engel,
wenn auch, ich mochte sagen in kirchlichen Zeremonialgewindern, voll-
entwickelte Menschen, nicht mehr wie frither halbkindliche Gestalten. Aber
zugleich sehen Sie, wie ein vollstindig durchgebildetes Arbeiten in der
Perspektive an einem solchen Gruppenbilde noch nicht eingehalten wird,
Es ist durchaus noch in sehr geringem Mafle eine Perspektive durchgefiihrt.
Sie sechen das Ganze, ich mochte sagen auf der Fliche, teppichartig.

Nun das andere Engelbild von der anderen Seite:

440 Hubert und Jan van Eyck Singende Engel. Teil des Genter Altars (433)

Das ganze Bild ist auf Bestellung eines reichen Birgers fiir die Kirche
St. Bavo, damals die Johannes-Kirche in Gent, gemacht worden, ist jetzt in
der Welt zerstreut in den einzelnen Teilen: in Gent, Briissel und Berlin.
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Und nun kommen wir gewissermaflen zu dem Hauptteil des Bildes, das
sich am Altar unterhalb dieser drei befindet:

435 Hubert und Jan van Eyck Anbetung des Lammes.
Mittelteil des Genter Altars (433)

Hier sehen Sie eines der Grundmotive dieser und der fritheren Zeit.

Es ist diese ganze grandiose Darstellung wiedergebend eine religiose
Grundidee, mochte ich sagen, die sich so allmahlich im Laufe der Jahrhunderte
heraufgebildet hat und die es zu einer kinstlerischen Verkérperung erst brin-
gen konnte, als man eben so weit war, kiinstlerisch das auszudriicken, was man
sich dachte als «Anbetung des Lammes». Es hatte sich ja in den Jahrhunderten
der Christenheit allmihlich herausgebildet diese Idee von der Erlésung durch
das Opfer, von der Befreiung des Menschen durch das Opfer.

Man muff weit zuriickgehen, wenn man die ganze Bedeutung dieser Idee
ins Auge fassen will. Sie konnen unmittelbar ein solches Bild hier, das heifdt
seine novellistische Seite, sein Motiv vergleichen, ich will sagen: mit einer

Darstellung des Mithras-Opfers.
436* Romische Plastik  Stiertotender Mithras

Wenn Sie dieses Mithras-Opfer nehmen, wie Mithras auf dem Stier sitzt,
ithn verwundet, wie das Blut fliefit, so sehen wir die Erhohung des Mithras und
damit auch seine Erlésung durch die Uberwindung des Tieres herbeigefiihrt.
Sie kennen die tiefere spirituelle Bedeutung dieses Motivs. Ich méchte sagen:
es ist das polarisch entgegengesetzte Motiv von diesem.

435 Hubert und Jan van Eyck Anbetung des Lammes.
Mittelteil des Genter Altars (433)

Der sich dort (436) aufbiumende, bekimpft werden miissende Stier mufl
sein Blut lassen; das Lamm gibt freiwillig sein Blut. Damit aber wird heraus-
gehoben die Erlosung aus dem Elemente, in dem sie frither stand, herausgeho-
ben aus dem Gewalttitigen, Kampferischen, und wird verlegt in das Hinge-
bende, Gnadeerwirkende. Und so driickt sich darinnen die Idee aus: Nicht
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dadurch, dafl der Mensch sich in Hochmut tiber sich selbst hinausheben und
das Niedere toten will, sondern dadurch, daff er das durch die Welt Flutende,
in Geduld fiir die Welt Leidende in seiner Seele durchlebt, erlangt er in jedem
Punkt des Weltendaseins seine Befreiung. Dieses universalistische und damit
gerade individuell-universelle Befreiungsprinzip ist damit ausgedriickt. Das
Lamm ist ein einzelnes, aber kein einzelner durchsticht es; daher ist es fiir
jeden hier geopfert, die es anbeten, die aus den verschiedenen Lebenssphiren
heraus sich ihm nahern, nahern dem Erloser-Lamm und nihern dem Quell,
dem Brunnen des Lebens.

Es ist also der grofite Gedanke, die grofite Idee, die sich allmihlich im
Laufe der Jahrhunderte herausgebildet hat, im ausgehenden Mittelalter durch
die Briidder van Eyck festgehalten worden. Damit haben wir gerade innerhalb
dieser Entwickelungsperiode eine der grofiten, bedeutsamsten Kunst-
schéopfungen, die wir natiirlich beurteilen mussen von dem Gesichtspunkte
aus, den ich Thnen gerade geltend gemacht habe. Ich mochte sagen: Es kimpft
noch das Individuelle, aus dem Inneren heraus Schaffende mit einer mangeln-
den Beherrschung der Raumbehandlung. Sie werden namentlich sich bei einem
solchen Bilde schwer unmittelbar einen Zuschauer denken kénnen, der in
seinem Augenpunkte angebracht ist so, wie er sich darbietet mit der Raum-
verteilung der Figur, die da unten ist auf dem Bilde, dem Brunnenengel.

Van Eyck hat dann in groflartiger Weise die einzelnen Berufszweige, wie
in sie alle der Impuls des Lammes hineinwirkt, dargestellt. Eine nichste
Gruppe daraus — einzelne heben wir heraus: die Richter und die Ritter,

441 Hubert und Jan van Eyck Die Richter. Teil des Genter Altars (433)
442 Hubert und Jan van Eyck Die Ritter. Teil des Genter Altars (433)

wie sie sich nihern dem Lamm. Das sind alles Teile dieses groflen Genter
Altares.
Das Nichste ist dann das Innige, die Einsiedler und die Pilger,

443 Hubert und Jan van Eyck Die Einsiedler. Teil des Genter Altars (433)
444 Hubert und Jan van Eyck Die Pilger. Teil des Genter Altars (433)
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wobei wir eben schon bewundern konnen die Behandlung des Zusammen-
klanges des Menschen mit seinen Landschaften.

Hubert van Eyck ist gestorben 1426, wie ich schon sagte; da war dieses
Altarbild noch lange nicht fertig; viele Jahre noch hat daran sein Bruder, Jan
van Eyck, gearbeitet, und die Gelehrten beschiftigen sich schon seit langer
Zeit mit dem ihnen so wichtig erscheinenden Streite, welche einzelnen Teile
dem Hubert und welche dem Jan gehoren, ein Streit, der fiir den, der auf das
Kiinstlerische geht, ja ein ziemlich iiberflissiger 1st.

Nun kommen wir zu einem anderen Bilde des Jan van Eyck:

445 Jan van Eyck Die Madonna des Kanonikus van der Paele

Das Bild ist 1436 gemalt, und Sie werden daran ebenso bewundern kénnen
die Innigkeit der Madonna in ihrem Ausdruck wie auf der anderen Seite die
nun wirklich aus einer grandiosen Naturbeobachtung heraus, aber zugleich
mit einem gewissen Sinn fiir das Charakteristische, bei aller Primitivitit der
damaligen Weise natirlich, aufgefafite Gestalt des Kanonikus.

Nun kommen wir zu einem Bild, das Jan van Eyck in Spanien gemalt hat,
wohin er geschickt worden ist: der Brunnen des Lebens,

446 Jan van Eyck Der Brunnen des Lebens

mit der gotischen Architektur im Hintergrunde. Die Wasser des Lebens, die
Brunnen des Lebens im Zusammenhange mit dem Opfer des Lammes darzu-
stellen, war ja damals etwas, worauf die Ideen gingen. Wiederum finden Sie
hier das Motiv des Gottvaters in ihnlicher Weise wie auf dem ersten Bild;
Madonna und Johannes — eigentlich nurmehr, ich mochte sagen in das siidlich
Kunstgemifle — das eben herangetreten ist, da er dieses Bild in Spanien gemalt
hat — dasjenige verwandelt, was in nordischer Art in dem ersten Bilde vor Ihre
Seele getreten 1st.
Und nun wollen wir sehen, wie in einer «Kreuzigungsdarstellung»

447 Jan van Eyck Die Kreuzigung

die besonders charakteristische Art dieser Kunst zum Ausdruck kommt. Das
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Menschliche iiberwiegt weit das Traditionelle, das aus der Bibel Entlehnte. Von
dort her ist, ich méchte sagen nur der Anlafl genommen; aber man sieht, wie
allgemein-menschlich mitgefiihlt ist, wiedererweckt ist dasjenige, was bibli-
sches Motiv ist. Nicht blof ist hier die Meinung, man solle das darstellen, was in
der Bibel mitgeteilt ist, sondern nacherlebt, nachgefiihlt im eminentesten Sinne
ist es. Man wiirde sich nicht leicht denken konnen, daff unmittelbar ein siid-
licher Kiinstler diese Linie hier und diese Linie — bet Maria und Johannes - zu-
sammengemalt hitte; aber wenn es nicht auf das Kompositionelle, sondern dar-
auf ankommt, den Eindruck der Innerlichkeit zu geben, dieses Innerliche wie-
derzugeben, dann wirkt eben diese Linie hier zusammen mit dieser hier, weil es
gerade die verschiedenen Seelenverfassungen so charakteristisch zum Ausdruk-
ke bringt. — Und nun noch zwei Bilder der Profanmalerei desselben Kiinstlers.

448 Jan van Eyck Die Verlobung des Giovanni Arnolfini

Dieses Bild zeigt besonders deutlich, wie weit eben der Kiinstler gekommen
ist in der Fihigkeit, charakteristisch auszudriicken, was er ausdriicken wollte.

Und das letzte Bild von van Eyck, das wir haben, das zeigt Ihnen den
Versuch, weiterzukommen gewissermaflen in der Portritdarstellung,

449 Jan van Eyck Der Mann mit der Nelke

wobei bei diesem Bilde besonders deutlich zu sehen ist, wie man gar nichts
darauf gibt, sich Vorstellungen zu machen, wie der Mensch sein soll, und aus
diesem Impuls heraus arbeitet, sondern wie man den Menschen anschaut, und
was der Anschauung sich darstellt, das gibt man wieder.

Und nun kommen wir zu einem Zeitgenossen, der den van Eyck etwas
{iberlebt, zu dem Meister von Flémalle, wie man ihn nennt, in dem wir einen
Sucher mit dhnlichen Impulsen sehen, der aber viel mehr beeinflufit 1st von
dem, was von Frankreich heriiberkommt, was man in der Linienfiihrung, in
dem Nachwirken der kiinstlerischen Tradition sieht. Bei van Eyck sieht man:
es ist aus einem elementarischen Bediirfnis heraus erwachsen. Hier sieht man,
daf schon zugrunde lag die Meinung, dies oder jenes miisse so oder so gestal-
tet werden; aber sie iiberwiegt nicht sehr, diese Meinung. Aber dennoch, man
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sieht darinnen, daf} eben gewisse dsthetisch-kiinstlerische Traditionen Prinzi-
pien sind. Man wird nicht leicht zum Beispiel gerade diese besonders eigen-
timliche Handlage oder auch die ganze Fiithrung in der Gesichtsdarstellung
bei van Eyck finden, sondern Sie werden sie hier finden als mitbewirkt durch
einen gewissen Einflufl von Frankreich her.

450 Meister von Flémalle Die hl. Veronika

Dafiir ist natirlich der Hauch mehr, ich mochte sagen eleganten Lebens
iber die Gestalten gegossen als tiber diejenigen van Eycks.
Dann haben wir von demselben Meister den «Tod der Maria»,

451 Meister von Flémalle Der Tod der Maria

nun wirklich dafiir charakteristisch, wie in die unmittelbare Gegenwart herein
die christliche Legende versetzt wird. Das sind Bilder, die etwa in den
dreifliger Jahren des 15. Jahrhunderts geschaffen sind.

Und nun kommen wir zu Rogier van der Weyden, der nun ebenso von
Frankreich heriiber beeinfluflt ist wie der vorige, aber alle die Elemente hat,
die aus der deutlich vorhandenen Nachfolge des van Eyck, beziehungsweise
der van Eycks herstammen.

452 Rogier van der Weyden (Schule) Die Beweinung Christi

In dieser sehen Sie, wie aber charakteristisch unterscheidend bei diesem
Meister das auftritt, dal in das Bild dramatisches Leben hineinkommt, wih-
rend van Eyck durchaus episch ist. Van Eyck stellt die Gestalten ruhig neben-
einander; sie wirken gewissermaflen aufeinander, ohne daf man einen das
Ganze durchsetzenden Zug hat. Hier (bei van der Weyden) finden Sie in dem
Zusammenwirken der Gestalten Dramatik, nicht blof§ Epik.

Nun dasselbe Motiv von demselben Maler noch einmal:

453 Rogier van der Weyden Die Kreuzabnahme

Und jetzt ein Bild aus der christlichen Legende. Sie sehen den Evangelisten
Lukas, der ja nach der Legende ein Maler war, die Maria auf dem Bilde malend.
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454 Rogier van der Weyden Der Evangelist Lukas malt die Madonna
Nun haben wir noch ein Bild von diesem Meister,
455 Rogier van der Weyden Die Anbetung der Konige (Columba-Altar)

wobei der eine der Konige Philipp von Burgund ist und der andere Karl der
Kithne, der den Hut abzieht; es ist auch die ganze Szene sehr in die damalige
Gegenwart hereingeriickt schon durch diese Auferlichkeit; denn er hat eben
seine mehr oder weniger unmittelbar gegenwirtigen Fiirstengestalten als Ko6-
nige genommen, die kommen, das Kind anzubeten.

456 Rogier van der Weyden Bildnis Karls des Kithnen von Burgund

Alle diese Maler erlangen eine gewisse Vollkommenheit in der Portrit-
kunst.

Und nun kommen wir zu einem Meister Petrus Christus. Sie sehen da
zwei Altarfligel von ihm:

457 Petrus Christus Die Verkiindigung 458 Die Geburt Christi

Von Petrus Christus mufl man sagen, daff er eigentlich ohne besonderes
Ausgesprochenes nach der einen oder nach der anderen Richtung in der Linie
arbeitet, wie van der Weyden nach der einen und van Eyck nach der anderen
Seite. 1452, also in der Mitte des 15. Jahrhunderts, sind diese Bilder gemalt.

Nun kommen wir immer mehr und mehr zu denjenigen Bildern, welche
dem Charakter nach das mehr nordhollandische Element noch hineintragen.
Und dabei finden wir dann ganz besonders mit Vollkommenheit die Land-
schaft ausgebildet.

Die nichstfolgenden Bilder sind von Dierick Bouts dem Jiingeren.

Gerade fiir diese Kiinstlerschaft aulerordentlich Charakteristisches —

Dierick Bouts d. J., Fligel des Altars «Perle von Brabant»
460 Johannes d. T. 461 Der hl. Christophorus

auf der einen Seite der Tiufer, auf der anderen Seite der Christophorus, der
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Christustriger — Bilder, in denen wirklich die ganze unmittelbar menschliche
Innigkeit zum Ausdruck kommt und auf der anderen Seite das wirklich dann
dazugehorige landschaftliche Element. Gerade auch bei Bouts sehen Sie dieses
eintreten, sehen in der Kunst dieses Hineingestelltsein des Menschen in die
freie Natur.

459 Dierick Bouts d. J. Die Anbetung der Konige,
Mittelteil des Altars «Perle von Brabant»

Und nun kommen wir aber immer mehr und mehr zu dem sich Hindurch-
arbeitenden einer ganz realistischen Darstellung. Das heifit: Es ist der Mensch,
der Kiinstler immer mehr imstande, dasjenige, was angestrebt war auf diesem
Wege, wirklich in der unmittelbaren Wiedergabe des Natiirlichen zu suchen.
Wir sehen das zunichst bei Hugo van der Goes:

466 Hugo van der Goes Die Anbetung der Hirten

Hier ist der Realismus eben wirklich bis zu einem gewissen hohen Grade
der Vollkommenbheit innerhalb dieser Kunstevolution gekommen.

Hugo van der Goes

462 Portinari-Altar, Mittelteil: Die Anbetung des Kindes

463* Die Hirten, Teil von 462

464 DPortinari-Altar, Fliigel: Hl. Antonius und hl. Matthdus mit Stiftern
465 Portinari-Altar, Fliigel: Hl. Margarethe und hl. Magdalena mit Stiftern

Unten sind diejenigen, die das Bild gestiftet haben, darauf.

467 Hugo van der Goes Der Tod der Maria
468 Hugo van der Goes Der Siindenfall

Sehen Sie, diese Kunst hat nicht — ich habe einmal schon dariiber gespro-
chen im Hinblick auf den Meister Bertram — eine Schlange unmittelbar dar-
gestellt, sondern das Luziferische:

469* Meister Bertram Der Siindenfall, Teil des Grabower Altars
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Dafl die Schlange selber, so wie sie als physische Schlange existiert, den
Menschen verfiihrt hat, das ist erst eine Erfindung des Naturalismus der neue-
sten Zeit, des Materialismus.

Und nun kommen wir zu dem Kiinstler, der in der Schule von van der
Weyden gebildet worden ist und gewissermaflen diese Schule fortsetzt, der
dort in dieser Schule genannt wurde der «deutsche Hans» — namlich zu Hans
Memling. Sie sehen hier eine Maria mit dem Kinde.

472 Hans Memling Maria mit dem Kinde

Der Kiinstler ist in der Mainzer Gegend geboren und hat in diesem
Bilde — wenn wir nichstens konnen, werden wir Thnen die eigentliche Ober-
deutsche Malerei vorfilhren, die besonders charakteristische Eigentiimlich-
keiten hat — einiges von dem offenbar in seinen Anlagen Liegenden hiniiber-
getragen, aber im tbrigen alles, was in der niederlindischen Malerei in dieser
Zeit lebte, einschliefflich ihrer Einfliisse von Frankreich her, angenommen.

Und nun von demselben Hans Memling ein Motiv, das der damaligen Zeit
auch nahelag: die verschiedenen Ereignisse, die sich an Maria anfiigten, dar-
zustellen.

470 Hans Memling Die sieben Freuden der Maria

Es sind meistens Szenen aus dem Leben der Maria. Es ist natiirlich zu
klein, als daff man auf die Einzelheiten auch nur im Anschauen eingehen
konnte.

Aber nun nehmen wir ein charakteristisches Bild von Memling,

471 Hans Memling Das Jiingste Gericht

in dem er in einer in seiner Art wirklich genialen Weise seine Vorstellung vom
Jiingsten Gericht zum Ausdruck gebracht hat. Sie sehen selbstverstindlich
etwas von Eckigkeit, Kantigkeit, aber doch von einer menschlich innigen
Durchdringung des Vorganges. Das Bild ist gegenwirtig in Danzig, weil ein
Handelsherr, der ein Riuber war, das Bild geraubt hat und es, weil er sehr
fromm war, der Kirche von Danzig nachher gestiftet hat.
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Nun wollen wir noch die Portratkunst dieses selben Hans Memling ken-
nenlernen, und Sie werden sehen, wie alle diese Maler wirklich in der Wieder-
gabe der menschlichen Individualitit in threr Art Grofles leisten.

473 Hans Memling Mainnliches Bildnis (Berlin)

Die Wiedergabe des Seelischen in diesem Antlitz ist schon etwas ganz
Auflerordentliches. — Und nun noch ein anderes:

474 Hans Memling Minnliches Bildnis (Den Haag)

Dieses Bild ist ja sehr bekannt.

Nun kommen wir dann schon zu immer spateren Kiinstlern, die gewisser-
maflen schon nicht mehr den ganz freien Zug, sondern ein gebundeneres
Wesen zeigen. Zunichst Gerard David. Er ist geboren schon gegen 1460; er 1st
aus Holland nach Briigge zugewandert. Und wihrend wir bis jetzt die kiinst-
lerische Vor-Reformation gehabt haben, haben wir in diesem Kiinstler schon
dasjenige, was sich immer mehr der Reformation nihert:

475 Gerard David Die Anbetung der Konige

Wir sehen, wie da natiirlich schon das siidliche Element hereinwirkt in das
Kompositionelle.

477 Gerard David Die Taufe Christi

Eine «Taufe Christi» von demselben Kiinstler und eine «Madonna mit
dem Kinde».

478 Gerard David Madonna mit Heiligen und Engeln
476 Gerard David Maria mit dem Kinde

Und nun kommen wir zu einem Kiinstler, der gewissermaflen nur eine
Art Nachahmer des Gerard David ist, der schon mit achtundzwanzig Jahren
gestorben ist — Geertgen tot Sint Jans, der aber doch in gewissem Sinne alle
die Eigenheiten dieser Kunstperiode in sich tragt:
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479 Geertgen tot Sint Jans Die Heilige Sippe
Und noch ein Bild von demselben:

480 Geertgen tot Sint Jans Die Geburt Christi

Je weiter es nun vorangeht in die Zeit gegen das 16. Jahrhundert zu, desto
mehr kommen andere Elemente hinein in das eigentlich Charakteristische fiir
die Eyck-Periode, die ich angefiihrt habe. So kommen wir jetzt zu Hierony-
mus Bosch:

481 Hieronymus Bosch Die Kreuztragung (Gent)

Da sehen Sie schon, wie ein stark kompositionelles Element hineinkommt
und gewissermaflen nicht mehr die bloflen naturalistischen Beobachtungen
vorhanden sind, wie ein phantasievolles Element durchwirkt. Daher wird er
auch der Maler von allerlei blof} Phantastischem, Spukhaftem.

Zunichst noch eine weitere «Kreuztragung»:

482 Hieronymus Bosch Die Kreuztragung (Madrid)

Wir haben dann ein Bild von ithm, das die «Holle» darstellt:

483 Hieronymus Bosch Die Holle. Rechter Innenfliigel des Altars «Garten

der Liste»

Da sehen Sie also das Phantastische mit dem, was gelernt worden ist nach
dieser Richtung, vermischt. Sie sehen diesen merkwiirdigen Aufenthalt.

Und nun kommen wir zu Quentin Massys, der schon durchaus stark das
Kompositionelle vorwiegend hat. Das ist schon 16. Jahrhundert:

485 Quentin Massys d. A. Die Heilige Sippe. Mittelteil des' Annen-Altars
Das Bild ist 1509 gemalt.
486 Quentin Massys d. A. Die Beweinung Christi, Johannes-Altar

Da sehen Sie schon das ganz bewufite Kompositionelle.
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Im nichsten Bilde werden Sie sehen, wie die kompositionelle Phantasie
auch in einem, was verhiltnismiflig weniger Gestaltung hat, sich verbindet mit
dem Charakteristischen:

484 Quentin Massys d. A. Der Wechsler und seine Frau

Nun wollen wir wieder zu einem Kiinstler gehen, der insbesondere im
Landschaftsbilde Thnen die Eigentiimlichkeiten dieser Periode zeigt — Joachim
de Patinir malt insbesondere gerade bedeutende Landschaftsbilder, wie tiber-
haupt in dieser Zeit und von dieser Seite her die Landschaft hineinwichst in
die Kunst. Man kann ja sagen, daf§ eigentlich wirklich die Landschaft erst von
dieser Zeit ab entdeckt ist fiir die Kunst:

487 Joachim Patinir Die Ruhe auf der Flucht (Berlin)
488* Joachim Patinir Die Ruhe auf der Flucht (Madrid)
489 Joachim Patinir Die Taufe Christ

Ich bitte Sie, diese Bilder hauptsichlich vom Gesichtspunkte der Land-
schaftsmalerei anzusehen. Es ist ja nattirlich, daff diese Landschaft erst im
Zeitalter der versuchten naturalistischen Nachbildung eintreten kann; und da
beginnt ja erst die Landschaft einen Sinn zu haben in der Malerei.

490 Joachim Patinir Die Versuchung des hl. Antonius

Nun kommen wir zu einem Kiinstler, der schon eben stark in das 16.
Jahrhundert heriiberfillt, der das, was ich das Burgerliche genannt habe, sogar,
ich mochte sagen bis zum Bauernhaften hat, ganz aus dem elementaren Volks-
tum heraus malt, aber auf der anderen Seite alle moglichen Einflisse in sein
Schaffen einstromen hat und sogar Italienisches aufgenommen hat — merkwiir-
digerweise also das Hollindisch-Elementare mit dem schon auf die Renais-
sance hin Arbeitenden vereinigt und einen gewissen Humor hat. Das ist Pieter
Brueghel der Altere, geboren 1525.

Da haben wir den frommen Mann und hinter ihm den Teufel:

491 DPieter Brueghel d. A. Der Teufel und der Fromme
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Dann haben wir einen Fall der Engel von ihm — wie die Engel verworfen
werden:

493 Pieter Brueghel d. A. Der Fall der Engel
Dann haben wir noch biblische Bilder von ithm:

494 Pieter Brueghel d. A. Die Kreuztragung
495* Pieter Brueghel d. A. Die Anbetung der Konige
492 Pieter Brueghel d. A. Die Parabel von den Blinden

Damit wollen wir fiir heute schlieflen.
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VII

Wethnachtsmotive anus mebreren Jabhrbunderten:
Geburt des Christus Jesus — Anbetung der Hirten — Anbetung der Konige
Flucht nach Agypten

MOSAIKE MINIATUREN
ITALIENISCHE, NIEDERLANDISCHE UND DEUTSCHE MEISTER

Dornach, 2. Januar 1917

Wir werden Ihnen heute, da Herr Dr. Trapesnikoff die Diapositive bestellt hat,
Lichtbilder zeigen, welche nicht unter demselben Gesichtspunkt vorgefiihre
werden, wie das bei den vorangehenden Vorfiihrungen dieser Art der Fall war,
sondern unter einem mehr stofflichen Gesichtspunkt. Wir werden Ihnen nim-
lich Bilder zeigen, die sich beziehen auf die «Geburt des Christus Jesus», auf
die «Anbetung der Hirten», auf die «Anbetung der Konige» und auf die
«Flucht nach Agypten».

Diese Bilder, die mehrere Jahrhunderte Entwickelung umfassen, sollen uns
gewissermafien das von einer anderen Seite vor die Seele fithren, was in den
«Weihnachtspielen» lebt und was lebte in den Auseinandersetzungen, die ich
in den letzten Vortrigen gegeben habe. Ich werde daher heute, da es sich ja
nicht in erster Linie um das Kiinstlerische handeln wird, sondern um das
Behandeln eines gewissen Stoffgebietes durch die Kunst, auch weniger von der
Entwickelung in kiinstlerischen Prinzipien sprechen, Sie dafiir aber auf einige
andere Gesichtspunkte fiir das Vorzufithrende aufmerksam machen.

Den allgemeinen Zug, den Sie fiir die christliche Kunstentwickelung ja
entnehmen konnten aus den angestellten Betrachtungen bei den Lichtbild-
Vorfithrungen in den letzten Wochen, den werden Sie allerdings auch heute
bemerken, indem wir vorschreiten werden von kiinstlerischen Darstellungen
der ersten christlichen Jahrhunderte bis in die Renaissancezeit hinein. Sie
werden insbesondere bemerken, wie aus der typischen Darstellung der ersten
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Zeiten, die gewissermaflen, wie ich es charakterisiert habe, unter dem
Einflusse der Offenbarung aus der geistigen Welt stehen, die weniger auf
die naturalistische Auspriagung der Formen und Farben sehen als auf die
Wiedergabe der geistigen Imagination, die aus der geistigen Welt heraus sich
offenbart, aus dieser Zeit werden Sie sich herausentwickeln sehen die christ-
liche Kunst auch auf diesem Stoffgebiete zum Naturalismus hin, das
heiflt zu einer gewissen Wiedergabe dessen, was fiir den physischen Plan
Wirklichkeit genannt werden kann, so daff wir immer menschlicher und
menschlicher die heiligen Personlichkeiten in der Kunst vor uns dargestellt
sehen werden.

Was uns aber heute besonders interessieren muf}, ist, ich mochte sagen
die bildhafte Verkorperung eines Gedankens, der die letzten Vortrage durch-
setzt hat. Wir werden zuerst vorgefithrt sehen, was sich auf die «Geburt
Christi» bezieht. Es lief} sich das nicht ganz genau trennen von dem nichsten
Stoffgebiete, von der «Anbetung der Hirten». Also ich kann sagen: Zuerst
sehen wir das, was sich auf die Geburt Christi bezieht im Zusammenhang
mit der Anbetung der Hirten, und dann werden wir Bilder sehen, bei denen
es sich hauptsichlich handeln wird um die «Anbetung der Konige», der
Weisen aus dem Morgenlande, der Magier. Ich bitte Sie, das Augenmerk
darauf zu lenken, wie diese beiden Stromungen sich entwickelt haben, von
denen man ja die eine nennen kann die Stromung des Lukas-Evangeliums, die
andere die Stromung des Matthius-Evangeliums — wir kénnen sie nennen die
Stromungen, welche ankniipfen an die beiden Jesusknaben —, wie sich diese
beiden Stromungen entwickelt haben. Auch kiinstlerisch missen wir ja sehen
in alledem, was mehr oder weniger zusammenhingt mit der Anbetung der
Hirten, das, was besonders gut verstanden werden konnte, gefithlsmiflig,
empfindungsmiflig gut verstanden werden konnte unter dem Einflusse des-
sen, was zurlickgeblieben war von jenen nordlindischen Mysterien, als deren
Zentrum ich Thnen Dinemark bezeichnet habe. Mit dieser Stromung hangt
alles das zusammen, was auf die Jesus-Geburt sich bezieht, was gewisser-
maflen mit Jesus herauswichst aus der irdischen Evolution, aus denjenigen
Geistigkeiten, die mit dem Naturdasein verbunden sind.
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Die gnostische Stromung dagegen finden wir direkt ausgesprochen iiberall
da, wo wir es zu tun haben mit der Anbetung beziehungsweise mit der Mis-
sion der Magier aus dem Morgenlande, die unter dem Einfluf} des Sternes -
das heiflt ja nichts anderes, als unter dem Einfluf desjenigen, was aus dem
Kosmos geoffenbart wird — an den sich verkiindenden Christus herankom-
men, der sich in dem Zarathustra-Jesus offenbaren wird. In all dem, was mit
der Anbetung der Konige zusammenhingt, haben wir eben die gnostische
Stromung, das heiflt, das Bewufltsein vor uns, daf} das Christus-Ereignis ein
kosmisches ist, daf} gewissermaflen eine Befruchtung aus dem Kosmos herein
stattgefunden hat.

Unsere Freunde waren so liebenswiirdig, hier Ihnen die Konige aufzu-
zeichnen ~ das Bild ist aus einem alten Evangelienbuch entnommen —, welche
anbetend, das heifdt Erkenntnis suchend durch Aufwendung aller Seelenkrifte,
des ganzen Seeleninneren, zu dem Stern aufschauen, in dem herankommt der

Geist, der die Erde befreien soll.

678% Miniatur, 14. Jh.  «Die dre1 Konige sehen den Stern». Federzeichnung

nach dem «Speculum humanae salvationis»

Man kann sagen, daf} diese Stromung, die sich ausdrickt in dem
Matthius-Evangelium, im Grunde genommen mit den weiter verfliefenden
Jahrhunderten immer weniger und weniger verstanden worden ist; sie lebt zwar
auf, wie wir ja wissen, auch in den Weihnachtspielen; allein solches Verstindnis
kann gerade der Erscheinung der Magier aus dem Morgenlande heute nicht ent-
gegengebracht werden, wie der Erscheinung des Jesus gegentuber den Hirten,
der Erscheinung des Jesus gemafl dem Lukas-Evangelium, einfach aus dem
Grunde, weil das letztere Verstindnis ein Gefiihls- und Empfindungs-
verstindnis ist; das Verstindnis aber, das entgegengebracht werden mufl dem,
was mit den Magiern aus dem Morgenlande zusammenhidngt, muf} schon ein
gnostisches Verstindnis sein. Und was alles gemeint ist mit dem «Folgen dem
Sterne», das wird der Menschheit erst wiederum zum Bewufitsein kommen
koénnen, wenn jetzt nicht die Gnosis, sondern die anthroposophisch orientierte
Geisteswissenschaft eben mehr Bekennerschaft finden wird.
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Dann werden wir zuletzt einige Bilder vorfithren, welche die «Flucht nach
Agypten» zeigen, die auch zusammenhingt mit dem, was man nennen kénnte
gnostische Offenbarung iiber den Christus Jesus. Dartiber wollen wir heute
nicht viel sprechen; es kann ein anderes Mal dariiber gesprochen werden. Es
handelt sich ja dabei zunichst darum, wirklich von dem Bewufitsein auszuge-
hen, daff alles dasjenige, was in den Evangelien steht, wirklich so komponiert
ist, dafl schon auf die Komposition etwas zu geben ist. Die Flucht nach Agyp-
ten, die im Zusammenhange uns erscheint mit der Mission, also getreu dem
Evangelium im Zusammenhange mit den Magiern, auf Grundlage dessen ge-
wissermaflen sich vollzieht, was die Magier zuerst unternommen haben - diese
Flucht nach Agypten bezeugt uns ja, daff das Evangelium Riicksicht darauf
nimmt, daf} ein Zusammenhang besteht zwischen dem, was 1m Alten Testa-
ment iber die Agypter, das Agyptische iiberhaupt gesagt ist, und dem jiidi-
schen Volke. Moses war bewandert in der Wissenschaft der Agypter, das heiflt
in der eigentiimlichen Gnosis der Agypter. Und nun wird uns im Evangelium
erzihlt, daf die Magier aus dem Morgenlande durch den Stern, der im Grunde
genommen der Christus-Stern ist, kommen bis zu der Geburtsstitte des Chri-
stus Jesus; dafl dann aber etwas eintreten mufl, was gewissermaflen nicht ganz
dem Lauf des Sternes entspricht, was auch nicht im Bewufitsein der Magier
lebt, das wird ja ausdriicklich angedeutet im Evangelium. Wir haben hier einen
derjenigen Fille, in denen uns gezeigt wird, dafl gewissermaflen die Determi-
nation, sagen wir, die astrologisch bestimmbare Determination, fiir gewisse
grofle Ereignisse durchbrochen werden mufl. Wie genau die astrologische
Determination demjenigen entspricht, was man wissen kann iiber die histori-
schen Vorginge, das haben Sie ja gesehen dadurch, dafl Thnen gesprochen
worden ist von dem Horoskop, das unsere Freunde gestellt haben fiir den
Punkt im Laufe der Zeit, der fir den Todestag des Christus Jesus angegeben
wurde. Aber wir sehen zugleich, dafl der Jesusknabe, in dem die Zarathustra-
Seele lebte, herausgebracht werden muf3te aus dem Gebiet dieses Sternes; und
er wird nach Agypten gebracht, aus Agypten dann wieder zuriickgefiihrt in
den Bereich dieses Sternes. Das enthilt das ganze Mysterium der abflutenden
alten Evolution, welche in der igyptischen Gnosis atavistisch geworden ist,

Copyright Rudolf Steiner Nachlass-Verwaltung Buch:292 Seite: 186



mit der gewissermafien die neue Offenbarung noch eine Verbindung eingehen
muf}, damit sie sich bewuf}t herauslost. Das alles liegt diesen Dingen zugrunde,
wenn es auch in den Evangelien weniger gesehen wird, aber in der Komposi-
tion liegt es darinnen.

Bei dieser Gelegenheit mochte ich darauf aufmerksam machen, dafl es von
ganz besonderer Wichtigkeit ist, dafl man bei den Evangelien auf die Kompo-
sition sicht; denn der Text ist ja in vieler Beziehung korrumpiert, kann heute
nur noch von denjenigen gelesen werden, die mit Hilfe, ich mochte sagen des
okkulten Textes lesen konnen, so wie er dasteht. Insbesondere gar in den
Ubersetzungen ist der Evangelientext natiirlich nicht zu verstehen. Aber in der
Komposition — Sie konnen das in dem Vortragszyklus, der iber das
Johannes-Evangelium handelt, der in Kassel gehalten worden ist, sehen — liegt
dasjenige, was unmittelbar jedem gleich auffallen kann, wenn er die Evangelien
betrachtet.

Eine Bemerkung mochte ich nun noch machen, bevor wir die Bilder
zeigen. Fiir unsere heutige materialistische Zeit ist ja eine Anschauung, ich
mochte sagen fur das eigentliche ZeitbewufStsein ganz verlorengegangen,
welche auf solche Zusammenhinge geht, die zugrunde liegen der Offen-
barung der Magier aus dem Morgenlande. Dasjenige, was heute Astrologie
genannt wird, ist ja ganz und gar in dilettantische Hinde Ubergegangen, die
allen moglichen Unfug damit treiben, und nur wenige meinen es heute ernst,
wenn sie von der Beziehung der Erde zum Kosmos insofern sprechen, als
diese Beziehung ausgedriickt wird in physischen Verhaltnissen, nimlich in
der Konstellation der Sterne. Fir dasjenige, was sich heute Wissenschaft
nennt, als Wissenschaft ausgibt, ist ja Astrologie liberhaupt ein alter Aber-
glaube. So grindlich zugrunde gegangen, wenn ich den Ausdruck gebrauchen
darf, ist das Diesbeziigliche eigentlich erst im 18. Jahrhundert; und im 18.
Jahrhundert hat man noch gesprochen von etwas, was auflerordentlich wich-
tig ist, wenn man Verstindnis haben will fir das Tiefe, das der Erscheinung
der Magier zugrunde liegt, der drei Magier. Im 18. Jahrhundert wird von
denjenigen, die sich noch etwas bewahrt haben aus den alten Initiations-
verhiltnissen, Einweihungsverhailtnissen heraus, gesprochen von der Bedeu-
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tung der physischen Sternkonstellationen, aber auch von der Bedeutung
unsichtbarer Sternkonstellationen; es wird ja im 18. Jahrhundert bei einigen
Wissenden noch ausdriicklich gesagt: Es gibt auch Sterne, die erst der Ein-
geweihte sehen kann. — Das ist wahr; und das muff insbesondere beriicksich-
tigt werden, wenn man verstehen will, warum den Hirten Imaginationen
erscheinen, den Magiern aber Sterne erscheinen. Damit wird darauf hingewie-
sen, daff den Hirten die Offenbarung dadurch wird, dafl sie im alten ata-
vistischen Sinne angeborenes, traumhaftes Schauen haben; fiir die Magier aus
dem Morgenlande wird angedeutet, daff sie durch die Wissenschaft, die noch
berliefert worden ist, Kenntnis haben von den Beziehungen des Kosmos zu
der Erde und dadurch wissen, was sich herannaht, gewissermaflen berechnen
konnen, was sich herannaht. Daher sehen wir auch — und Sie werden das
bemerken konnen, wenn wir die Evolution der Bilder betrachten werden —
trotz allen Ubergehens zum Naturalismus, ich bitte Sie, das nachher zu
beachten, die bildhafte Darstellung fiir die drei Magier immer weniger ent-
sprechen. Fiir die drei Magier pafit das Alteste, Typische am allerbesten, denn
dasjenige, was gemeint ist, ist ja aus dem Irdischen herausgehoben. Inniger
wird die Jesus-Darstellung, indem sie immer mehr ins Naturalistische tiber-
geht, weil hier das angemessen ist, indem gerade dasjenige, was vom phy-
sischen Plane her dem Christus entgegenkommt, also mit dem natiirlichen
Dasein zusammenhingt, auch durch natiirliche Mittel seine beste Darstellung
finden kann.

Nun werden wir, nachdem ich diese Bemerkungen gemacht habe, zuerst
dasjenige sehen, was mit der Geburt Christi und der Anbetung der Hirten und
dann der Koénige zusammenhingt.

Hier haben wir eine Mosaikdarstellung aus Palermo.

679 Palermo, Chiesa della Martorana, 12. Jh. Die Geburt Christi.

Sie sehen in diesen ilteren Darstellungen eben alles typisch aufgefafit und
im Grunde genommen zurilickgehend auf typische Darstellungen, die zum
groflen Teil vom Morgenlande her in alten Zeiten vorhanden waren fir die
alten Mythen. Denn auf ganz naturgemifle Weise wichst das Typische der
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Mythusdarstellung hinein in die Darstellung des Christlichen. Geradeso wie
man den Orpheus-Typus, den Typus des Guten Hirten, der auf iltere My-
thendarstellungen, Kultdarstellungen zuriickgeht, genommen hat, um das
neue Ereignis darzustellen, so wurden eben auch andere alte, ich mdéchte
sagen Kompositionsmotive einfach auf das neue Christus-Ereignis {iber-
tragen.

Das nichste Bild ist eine Darstellung aus einer sogenannten Armenbibel:

680* Biblia Pauperum, um 1470 Die Geburt Christ

Diese Bibeln, die in fritheren Jahrhunderten gemacht worden sind, zeigen
gewohnlich parallele Darstellungen aus dem Alten und Neuen Testament. Was
man ins Auge gefaflt hat: dal das Neue Testament die Erfillung des Alten
Testamentes ist, das ist vielfach in diesen Armenbibeln enthalten. Hier auch
haben wir, was uns vorzugsweise interessiert, in der Mitte: die Geburt des
Christus Jesus.

Nun haben wir aus einem Evangeliar, das sich in Koln befindet:

681 Evangeliar des Klosters Limburg, 11. Jh. Die Geburt Chrisu

Es ist sehr interessant, wie das im Weltenall damit Verbundene hier rings-
herum ist und wie noch ein Bewufitsein sich verrit von den geistigen Zusam-
menhingen.

Dann haben wir das Motiv aus dem «Hortus deliciarum»,

682 «Hortus deliciarium» der Herrad von Landsberg, 12. Jh.
Die Geburt Christi und Die Flucht nach Agypten

darunter: Die Flucht nach Agypten, die wir, weil sie mit dem anderen Bild
verbunden ist, damit zusammen zeigen. Wir werden diese Flucht nach Agyp-
ten sonst erst spater sehen. Oben haben Sie wunderschon naiv die Darstellung
der Geburt. Sie werden den Zusammenhang fihlen mit dem, was in den
Weihnachtspielen gegeben ist, die ja freilich einer spiteren Zeit angehoren,
aber eigentlich auch auf iltere Weihnachtspiele zuriickgehen, die nur nicht
erhalten sind.
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Und nun werden wir das Motiv nehmen, wie es auftritt bei Niccolo Pisano
im 13. Jahrhundert auf einem Kanzelrelief:

683a Niccold Pisano Die Geburt Christi
Und bei Giotto:
683b Giotto Die Geburt Christi

Sie sehen, wie alles langsam in das Naturalistische, in die naturalistische
Darstellung hineinwichst. Das niachste ist nun della Robbia.

683c Giovanni della Robbia Die Geburt Christi

Damit sind wir schon im 15. Jahrhundert.
Und das ist von Meister Francke:

683d Meister Francke Die Anbetung des Kindes

Das Bild befindet sich in Hamburg; ich erinnere mich, daf} ich es selber
vor nicht allzulanger Zeit dort gesehen habe. Nun die «Wethnacht» von
Filippo Lippr:

684 Fra Filippo Lippi Maria, das Kind verehrend

Man sieht also wirklich, wie im Laufe der Zeit der Naturalismus die
Darstellung ergreift. — Das nichste Bild ist von Piero della Francesca.

685 Piero della Francesca Die Geburt Christ1
Wir schreiten weiter zu Correggio:

686 Correggio Die Geburt Christi

Noch eine andere Correggio-Darstellung:
687* Correggio Maria, das Kind verehrend

Nun begeben wir uns zu den nordlicheren Meistern — die Namen kennen

Copyright Rudolf Steiner Nachlass-Verwaltung Buch:292 Seite:190



Sie aus den vorhergehenden Besprechungen —, zunichst jetzt zu emer Dar-
stellung der «Weihnacht» von Schongauer:

688a Martin Schongauer Die Geburt Christi

Sehr interessant, hintereinander die italienischen und die nordischen
Meister zu sehen: dort die groflere Typisierung noch immer, hier die Indi-
vidualisierung und dieses Schaffen aus dem Seelischen heraus. Man darf schon
sagen: bis zu den zarten Fufichen ist hier alles seelisch, wenn auch die
Kunstvollendung nicht so bedeutsam ist wie bei den stidlichen Meistern.

Nun ein Bild von Herlin, in Nordlingen, aus dem 15. Jahrhundert:

688b Friedrich Herlin Die Geburt Christi

Damit sind wir eben am Ende des 15., hart am Ende des 15. Jahrhunderts
und kommen jetzt an die Wende des 15. und 16. Jahrhunderts, zu Direr:

688c Albrecht Direr Die Geburt Christi

Auch an diesem Bilde bemerken Sie, wie alles dasjenige, was ich tber die
Lichtdarstellung gesagt habe, eben die Kunst ergreift. Es ist immer wieder sehr
interessant, dies bei Direr zu studieren.

Das nichste ist von dem, der Nachfolger Diirers war, von Altdorfer:

688d Albrecht Altdorfer Die Geburt Christi

Und jetzt werden wir eine Reihe von Bildern, die sich vorzugsweise auf
die «<Anbetung der Hirten» beziehen, bringen. Zunichst iltere Miniaturbilder,
die sie fir Bibeltexte, Evangelientexte darstellen:

6902 Codex Egberti, 10. Jh.
Die Geburt Christi und die Verkindigung an die Hirten

Dies stammt aus einer in Trier befindlichen Handschrift [aus der Zeit]
um 980.

689  Menologium des Basilius II., 11. Jh.
Verkiindigung an die Hirten und Geburt Christi
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Und nun gehen wir tiber zu der italienischen Darstellung der «Anbetung
der Hirten» und haben zunachst ein Bild von Cimabue.

690b Cimabue (?) Die Anbetung der Hirten

Sie wissen, mit Cimabue stehen wir im 13. Jahrhundert. Wir gehen jetzt
weiter in das 15. Jahrhundert zu Ghirlandajo:

692a Domenico Ghirlandajo Die Anbetung der Hirten

Wir haben ja gerade tiber diesen Meister gesprochen.
Ein weiterer Meister aus dem 15. Jahrhundert ist Piero di Cosimo, Florenz.

691 Piero di Cosimo Die Anbetung des Kindes

Wir gehen jetzt herauf in das, was wir als die Niederlindische Kunst ken-
nen. Und jetzt bitte ich, sich eine ganze Weile fiir die Betrachtung dieses Bildes
zu nehmen.

692d Hugo van der Goes Portinari-Altar, Mittelteil: Die Anbetung des Kindes

Wir haben auch von diesem Meister Goes schon gesprochen.
Ein anderes Bild desselben Meisters:

466  Hugo van der Goes Die Anbetung der Hirten
692b Rembrandt Die Verkiindigung an die Hirten
692c Rembrandt Die Anbetung der Hirten

Und jetzt wollen wir zu den Darstellungen tibergehen, welche die «An-

betung der Magier» zeigen.
Da haben wir zunichst ein Relief von einem altchristlichen Sarkophag in

Ravenna:
695a Friihchristliche Plastik, 4. Jh. Die Huldigung der Magier
Dann ein Mosaikbild in San Apollinare Nuovo, ebenfalls in Ravenna:

693 Ravenna, S. Apollinare Nuovo, 6. Jh. Die Huldigung der Magier
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Also auch die ilteren Bilder zeigen eben durchaus die Ereignisse in
Zusammenhang mit der spirituellen Welt und durchaus also fern von allem
Naturalismus, alles gehoben in eine hohere Sphire.

694 Menologium des Basilius I, 11. Jh. Die Huldigung der Magier, Miniatur
Jetzt gehen wir wiederum ins 13. Jahrhundert zu Niccolo Pisano:

695b Niccold Pisano Die Anbetung der Konige

Das ist ein Kanzelrelief.

698a Freiberger Marienkirche
Bogenfeld der «Goldenen Pforte»: Die Anbetung der Konige

Das ist also die Freiberger «Goldene Pforte». Damit sind wir in der
zweiten Hilfte des 13. Jahrhunderts und schreiten nun weiter zum 15. Jahr-
hundert:

696 Domenico Veneziano Die Anbetung der Konige
Dies Bild wurde frither dem Pisanello (Vittore Pisano) zugeschrieben.
698b Stefan Lochner Die Anbetung der Heiligen Dre1 Konige

Das ist also der schon frither besprochene Stefan Lochner.
Nun ein Bild von Gentile da Fabriano:

697 Gentile da Fabriano Die Anbetung der Konige

Und jetzt von dem Kinstler, der in der Darstellung dieses Ereignisses
ebenso liebenswiirdig ist wie in seinen anderen — Fra Angelico:

699a Fra Angelico Die Anbetung der Konige
699b Filippino Lippi Die Anbetung der Konige

Sehen Sie bei jedem dieser Motive, wie der Naturalismus fortschreitet.
Wenn man sie durch Jahrhunderte verfolgt, gerade wenn man emn Motv
verfolgt, so ist es, von diesem Gesichtspunkt aus, besonders interessant.

Copyright Rudolf Steiner Nachlass-Verwaltung Buch:292 Seite: 193



699c Sandro Botticelli Die Anbetung der Konige

Nun kommen wir in die zweite Halfte des 15. Jahrhunderts, zunichst zu
Ghirlandajo,

699d Domenico Ghirlandajo Die Anbetung der Konige
und Ende des 15. Jahrhunderts zu Mantegna:

699¢ Andrea Mantegna Die Anbetung der Kénige
700  Giorgione Die drei Philosophen (Die drei Weisen aus dem Morgenland)

Jetzt kommt Bellini:
701 Gentile Bellini (?) Die Anbetung der Konige

Nun bitte ich Sie, sich zu erinnern an die verschiedenen niederlandischen,
hollindischen Maler, die wir angefithrt haben; denn jetzt haben wir dasselbe
Motiv bei van der Weyden und Bouts:

702a Rogier van der Weyden Die Anbetung der Kénige
702b  Dierick Bouts d. J.
Die Anbetung der Konige, Mittelteil des Tragaltars «Perle von Brabant»

Uber den Charakter dieser Maler haben wir ja in den vorigen Betrachtun-
gen gesprochen.

703 Breviarium Grimani, 15. Jh. Die Anbetung der Konige

Das nichste Bild ist von einem Maler, der auch in Briigge gemalt hat, wo
er 1523 gestorben ist:

704a  Gerard David Die Anbetung der Konige
Und nun das gleiche Motiv bei Lionardo,
704b Lionardo da Vinci Die Anbetung der Konige

dann bei Lionardos Schiler Luini:
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705  Bernardino Luini Die Anbetung der Konige
Dann gehen wir wieder nach Norden, zu Diirer:
706a Albrecht Diirer Die Anbetung der heiligen drei Konige
Und noch dasselbe Motiv bei Brueghel,
706b Pieter Brueghel d. A. Die Anbetung der Konige
und dasselbe Motiv bei Rembrandt:
706c Rembrandt Die Anbetung der Konige

Und nun kommen wir zu dem letzten Motiv eben, das wir in den aufein-
anderfolgenden Bildern betrachten; zu der «Flucht nach Agypten». — Zuerst
eine Darstellung aus dem 13. Jahrhundert, die wir schon gesehen haben:

707a  «Hortus deliciarium» der Herrad von Landsberg, 12. Jh.
Die Flucht nach Agypten

Dann dasselbe Motiv bei Malern aus der zweiten Halfte des 15. Jahrhun-
derts und vom Anfang des 16. Jahrhunderts:

707b  Joachim Patinir Die Ruhe auf der Flucht

708* Correggio Madonna mit der Schiisse]
707¢  Bernhard Strigel Die Flucht nach Agypten

Strigel hat auch in Wien gemalt, ist 1528 gestorben.

709a  Albrecht Diirer Ruhe auf der Flucht nach Agypten
707d  Albrecht Diirer, Werkstatt? Die Flucht nach Agypten
709c Hans Baldung Grien Die Ruhe auf der Flucht

Ein Bild von Hans Baldung, Grien genannt, der auch schon in das 16,
Jahrhundert heriibergeht. Dann kommt Cranach,

709b Lucas Cranach d. A. Ruhe auf der Flucht
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und zum Schlufl dasselbe Motiv bei Rembrandt:
709d Rembrandt Nachtstiick — Die Ruhe auf der Flucht

Damit haben wir fiir heute unsere Bilderserie erschopft.

Ich bitte Sie, sich nachher vielleicht doch in der Nihe diese hier aufgestell-
te sehr eindrucksvolle Bilddarstellung der «Drei Konige» anzusehen, die di-
rekt eine Anbetung des Sternes mit dem Hereinkommen der Christus-Jesus-
Seele bedeutet.
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